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Embora tenhamos conhecimento de uma poesia pré-homérica® que, ao que
parece, vislumbra a existéncia dos aedos, as fontes mais seguras que possuimos para
obter informacdes acerca dos cantores de corte sd@o os poemas lliada e Odisséia. Neles
estdo presentes 0s aedos/cantores profissionais, sobretudo Fémio e Demaddoco,
personagens da Odisséia que, se utilizando de um processo oral de transmissao poética,
preservavam a tradicdo aristocratica e evocavam os grandes feitos dos herdis e dos
deuses.

Segundo Denys Page?, uma das caracteristicas essenciais da poesia oral é a sua
elaboracdo, pois tendo sido inserida numa cultura &grafa, o poeta confiava apenas na sua
mente para compor, memorizar e narrar as historias recentes ou de um passado remoto.
A criacdo e a preservacdo deste género de poesia dependiam também de um grande
acervo de frases feitas tradicionais, e as narrativas, afirma o estudioso, perduravam,
através dos tempos, devido a tradi¢cdo de transmiti-las oralmente, de geracdo em
geracdo. A lliada, de acordo com Page, “é o Ultimo estagio de um processo de
crescimento e desenvolvimento da poesia oral que se iniciou na época do cerco de Tréia
ou pouco depois”. Esta opinido também € compartilhada por Kirk (1977, p. 55), que
aponta a capacidade de memorizacdo, a maestria no improviso e a construcdo de um
vocabuldrio fixo como evidéncias de um verdadeiro poeta oral .

A respeito da presenca desses depositarios da tradicao oral, os aedos, na lliada -
poema que narra um periodo do nono ano da guerra entre agqueus e troianos -, ndo se
encontravam entre 0s guerreiros, ja que nao era costume os senhores aristocratas leva-
los para 0 campo de batalha. Por essa razdo, 0s Gnicos personagens que desempenham a
funcdo de aedo®, na Iliada, sdo o heréi Aquiles, nos versos 185-9 do canto IX, e
Helena, nos versos 125-8 do canto Ill. Esta, em casa, tecia dois mantos de purpura,
bordando a querela entre Aqueus e Troianos, ao passo que aquele, afastado da guerra,
em sua tenda, cantava os grandes feitos dos homens, dedilhando sua citara. Na Odisséia

- poema que narra as aventuras e vicissitudes do her6i Odisseu em seu retorno para
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ltaca, sua terra natal -, é significativa a presenca dos cantores de corte®. Logo nos
versos 150-5 do canto I, aparece o aedo Fémio da corte de Odisseu, alegrando os
pretendentes, ao cantar e tocar citara®. Em seguida, nos versos 267-71 do canto 111, o
poeta cita um aedo anbnimo que o rei Agamémnon encarregara de zelar por
Clitemnestra, quando partira para Troia. Outro aedo andnimo € referido nos versos 17-8
do canto IV, pertencendo a corte de Menelau. Nos versos 38-47 do referido canto 1V,
surge o aedo Demddoco, chamado para deleitar os ouvintes com seu canto divinal. Por
ultimo, a partir do verso 16 do canto IX até o final do canto XII, o proprio protagonista
Odisseu é apresentado desempenhando a funcdo de aedo, quando passa a narrar suas
proprias aventuras. De todos esses, 0s mais importantes sdo Fémio e Demddoco, ja que,
além de serem denominados aedos, tém o0s seus cantos registrados no poema, como
comprovam o0s versos 325-7 do canto | e os versos 485-521 do canto VIII,
respectivamente.

Em grego, aedo, substantivo masculino de segunda declinagdo, &o180s,
“cantor”, é cognato de aeidco - forma épica e poética do verbo adc, que significa
“cantar”. Aedo, portanto, € o cantor profissional que, na sociedade aristocratica,
participava dos banquetes, recitando seus versos para entreter os convivas, alegrando-
0s, como demonstram 0s versos 266-9 e 325-8 do canto VIII da Odiss€ia, passagem em
que o aedo Demodoco narra a cdmica cena de flagrante realizada por Hefestos, que,
tendo surpreendido a esposa infiel e seu amante, lhes impusera o duro castigo de ficar

presos numa rede, expostos aos risos e criticas das outras divindades:

&UT&p o ¢popuilewv &vsBd)\)\sTo koAov aeiSELY
audp Apsog cpl)\omTog suon—:cbavou " Appoditns
Ws To TPAT’ eplynoav ev HpaioToro Souolot
AoBpn

Em seguida, o cantor comecgava a cantar lindamente

0 amor de Ares e Afrodite cingida com um belo diadema,

como, no comeco, eles se uniram em relagdes intimas, na casa de Hefestos,
as escondidas;... (vv. 266-9)

"Ectov & €v ﬂpodeouol Beol, BcoTﬁpsg 0OV
AOBEOTog & o<p evmpTo ys)\cog uampeoou Beoiol
Texvas g100powat ToAUppovos HpaioTolo.

REVISTA ELETRONICA ANTIGUIDADE CLASSICA - 001/SEM. 1/2008/PP.
6-16



Colocaram-se de pé na soleira da porta os deuses, doadores de bens;
e um riso interminével excitou os deuses bem-aventurados,
ao observarem a armadilha do astucioso Hefestos.

(vv. 325-8)

Embora distrair fosse a funcdo essencial do canto do aedo na sociedade
aristocratica retratada por Homero - como bem indicam o sintagma coBecTtos yehws
“riso interminavel”, v. 326, e a forma verbal TepmeTe (canto VIII, v. 368), forma épica
de imperfeito de Tepmeo, “alegrar-se”, que assinalam a reacdo dos deuses, ao
testemunharem o castigo dado aos adulteros, e também do herdi Odisseu e dos
marinheiros feacios, ao fim da cémica narrativa, realizada por Demddoco, 0 canto
poderia provocar também um sentimento oposto a distracao e a alegria, ou seja, a dor e
0 choro, como ressaltam o emprego da forma verbal Sokpuov (canto VIII, v. 531),

77 [13

forma épica e poética de imperfeito do verbo Sokpuco “chorar”, “verter lagrimas”, e o

sintagma Sokpua Aeifcov (canto VIII, v. 532), “vertendo lagrimas”, reveladores da
reacdo do her6i de itaca ao ouvir o episddio do cavalo de madeira, narrado por
Demadoco.

Exemplo significativo a respeito do sentimento de dor provocado pelo canto
aédico, pode ser encontrado nos versos 336-43 do canto | da Odisséia, nos quais
Penélope ouve 0 aedo Fémio cantar o retorno dos aqueus, depois da guerra de Trdia e
chora, lembrando de seu querido esposo Odisseu, Unico heroi que ainda ndo retornara a

sua cidade natal.

Sakpuoaoa 8’ emelta Tpoonuda Belov o180V
“Oruie, ToMo yop aAAa BpoTtadv Bedktrpia oidas,
EpY’ avdpadv Te Becdv Te, Ta Te kAelousiv aoidol:
TV €V YE 0PIV GEISE TOENUEVOS” Ol OE CITT

olvov mvé\)Toov TO(\:!TO(S‘ 8’ amoToe douSﬁg
Auypng n TE ot alev evi otnBecot diov knp
Telpel, £l e HOAIoTa kaBikeTo TEVBos ahaoTov”.

.. em seguida, chorando, dirige-se ao aedo divino:

“O Fémio, tu conheces, na verdade, muitos outros cantos
gue alegram os mortais,

feitos de homens e de deuses, que os aedos celebram.

E permanecendo sentado, canta-lhes um desses; e que

eles bebam vinho em siléncio; mas cessa esse canto doloroso,

gue sempre no peito me dilacera o coracéo, ja que
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uma dor sem tréguas me atinge.

Podemos observar dos exemplos citados que os ouvintes podiam reagir de forma
diferenciada ao canto aédico. O efeito produzido ndo dependia necessariamente do
desempenho do cantor, mas da interacdo do publico ouvinte com o canto, isto é, o canto
dos aedos deveria coincidir de algum modo com as expectativas dos ouvintes. Neste
sentido, o canto possuia um poder antitético, ja que tanto podia provocar o riso, a
diversdo, a alegria, quanto o choro, a dor, a tristeza e, até mesmo, a saudade.

O fato de o canto motivar sentimentos contraditorios significa que, no decorrer
da execucdo do canto, se estabelecia uma relacdo entre o presente e 0 passado
longinquo.”. ou préximo, possibilitando, assim, a preservacio da tradicdo e dos valores
da sociedade aristocratica e guerreira na memaria dos ouvintes. Assim sendo, pode-se
dizer que o aedo, como memdria coletiva, exercia na sociedade aristocratica um
relevante papel social, como atestam os versos 381-6 do canto XVII:

'AVTIVO’, 0U pev kohox kat €0BAos £cov dryopeuels”
TS yop 6r] gslvov KO(}\EI aAAoBev O(UTOS‘ gmeABov
a}\)\ov y €l un TV ol Snulosym EqOl,

HOVTIV T INTAPO KAKAV T TEKTOVS SoUpaaV,

1 kol BEGTIV Go180v, O KEV TEPTMOIV GElScov;

oUTol yop kAnTol ye BpoTQv e’ amelpova yolav ”

“O Antinoo, ainda que sejas nobre, no estas falando belas coisas;
guem chama um estrangeiro, se ele mesmo vem de outro

lugar, a menos que entre eles haja demiurgos,

adivinho, ou médico, ou carpinteiro, ou mesmo

aedo divino, que causa alegria ao cantar?

De fato, entre os mortais eles sdo célebres na extensa terra”.

Na citada passagem Eumeu, o porqueiro da casa do rei de Itaca, questionado por
um dos pretendentes de Penélope acerca do motivo pelo qual trouxera um mendigo ao
palécio respondeu-lhe que tais pessoas ndo deviam ser convidadas, pois ndo eram Uteis
ao povo e, citando uma série de profissbes consideradas dignas e honradas pela
sociedade, menciona, entre outros oficios, a atividade de aedo.

Como comentamos anteriormente, os aedos eram profissionais de corte e nédo

acompanhavam 0s senhores aristocratas nas guerras. Na escala social, segundo o
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exemplo referido, verifica-se que esses cantores profissionais nao pertenciam a classe
aristocratica e guerreira, mas também ndo eram incluidos nas classes mais baixas, ja que
se inseriam na mesma categoria dos medicos e artesdos. O tratamento oferecido aos

profissionais do canto nas cortes é bem assinalado nos versos 62-70 do canto VIII:

Knpu?, 8’ eyyubev AABev aywov epinpov aotdov,

Tov TEpt Mouo’ sd)t)\r]os 818ou & ayabov Te kokov Te*
oq)ea)\uwv UEV auepoe Si8ou &’ ndetav co1dnv.

TOJ 8’ apa TTovTovoos GnKs 6povov O(pyupor])\ov
HECOG 60(1Tuuovcov Trpog Klova uaKpov EpEloOS”

kaS 8 ek THOOOAOPL KPEUOGEY POPUIY Y Alyelaw
aUToU UTEP kedaAn)s kol emePpade Xepaiv eAEaban
knpuE, Top &’ £TiBel Kaveov kaAny Te TpaTEL A,

map 8 STas olvolo, eIV OTe Bupos avayol:

O arauto aproximou-se, trazendo o honrado cantor

gque a Musa amou especialmente, mas concedeu-lhe tanto o bem quanto o
mal:

privou-o dos olhos, mas outorgou-lhe um canto agradavel,

para ele Ponténoo colocou um trono enfeitado com pregos de prata,

no meio dos convivas, apoiando-o numa grande coluna;

pendurou a melodiosa lira num gancho por cima

de sua cabeca e 0 arauto explicou-lhe como alcancéa-la

com suas maos, e, ao lado, colocou um cesto e uma mesa,

perto uma taca de vinho, para ele beber quando tivesse vontade.

Evidencia-se nesses versos a condi¢do social dos aedos, pois Demddoco €
trazido a sala do banquete pelo arauto, ambiente reservado aos aristocratas. Quanto a
sua cegueira, o poeta diz que a Musa privou-0 da visdo fisica, mas concedeu-lhe, em
contrapartida, ndetav. ao1dnv “um canto agradavel”. Nota-se, ainda, que o aedo esta
no meio dos convidados, sentado em um trono - cadeira elevada, propria para reis,
deuses e autoridades-, preparando-se para tocar a lira. Estas duas informagdes
demonstram que o aedo possuia um elevado prestigio social, jA& que usufruia de
prerrogativas naturais concedidas aos nobres e aos deuses. Além disso, recebia comida e
bebida como recompensa por sua atividade poética.

Um outro aspecto relevante na mencionada passagem é o fato de os antigos
gregos ndo julgarem a cegueira do aedo um defeito meramente fisico ou obra do acaso.

Na verdade, consideravam, superticiosamente, que uma divindade, a Musa, retirava a
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visdo natural do aedo e acrescentava uma visdo sobrenatural a respeito dos
acontecimentos, possibilitando-lhe cantar, com riqueza de detalhes, fatos jamais
presenciados por ele.

O prestigio social alcangado pelo aedo na sociedade homeérica justifica-se pela
concepcao existente de que o cantor compunha seus versos sob a inspiragdo divina.
Hesiodo, em Teogonia, vv. 51-67, pela primeira vez, apresenta as Musas e diz que sao
filhas de Zeus e Mnemosyne, detentoras do fazer poético e responsaveis pela atividade
do aedo. Em razéo de sua origem, elas compartilham tanto dos atributos de Zeus quanto
dos de Mnemosyne, isto é, poder e memoria, respectivamente. A respeito da interacdo
entre estes dois conceitos, memdria e poder, na elaboracdo da epopéia, vale citar a
opinido de Jacyntho Lins Branddo (1990, p. 6-7), referindo-se ao primeiro verso da

lliada:

A colera canta, 0 deusa... Ambos 0s elementos estdo ai presentes: de
um lado, a matéria memorialistica — a célera de Aquiles — de outro o
poder divino que da forma a essa matéria pela acdo de canta-la. A
matéria liga-se a esfera do passado, mas é arrancada dele por obra da
Musa/do Canto e lancada para o futuro. Assim, a colera de Aquiles, de
fato passado, objeto da memoria, dominio da fama, torna-se a lliada,
canto que se projeta para o futuro. Na intermediacdo dos dois tempos
constrdi-se 0 épos, como a voz a tudo presente que torna presentes 0s
feitos e da substancia a eles. A Iliada ndo seria pois, rigorosamente, o
poema da cllera de Aquiles, mas o poema da colera de Aquiles
cantada pela Musa/pelo Canto. A épica homérica ndo se reduz a
registro oral ou escrito dos fatos, mas vem ser a realizagdo do factual
no plano verbal, sua perenizacgdo e substancializacao.

A relacdo entre o aedo e a divindade evidencia-se também em algumas
passagens da Odisséia, nas quais o poeta se refere ao cantor utilizando termos
comprobatérios da dimensdo sagrada de seu canto. No verso 336 do canto |, por
exemplo, 0 aedo é retratado como um homem 6eomis, “inspirado pelos deuses”. Outro
exemplo pode ser encontrado no verso 47 do canto VIII, no qual a expresséo utilizada
para caracteriza-lo é 6élov ao1dov “divino cantor”. E, ainda, nos versos 485-92 do
canto VIII, na passagem em que Odisseu, ao ouvir Demodoco cantar com exatidao as
dificuldades enfrentadas pelos aqueus na guerra de Troia e admirado com a atuacdo do

aedo, assegura que isso SO seria possivel, caso a Musa ou Apolo® o inspirasse.
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A relacdo do poder de Zeus e de Mnemosyne pode ser entendida observando-se
alguns dos atributos dessas divindades: enquanto Zeus é o responsavel pela organizacéo
do kosmos, pela distribuicdo de honras, funcdes e expressdo maxima de poder,
Mnemosyne, por outro lado, resguarda a tarefa de dispor os acontecimentos de um
passado recente e remoto. Por meio dessa unido dessa unido, o poder é exercido sobre a
memoria, e esta é estimulada e fundamentada pelo poder, legitimando a atuacdo do
poeta e trazendo a memdria os fatos.

Em Teogonia, versos 36-9, Hesiodo atribui as Musas a tarefa de alegrar o
coracdo de Zeus, cantando o presente, o futuro e o passado e exaltando o poder dos
Olimpicos, regidos por Zeus, pai dos homens e dos deuses. Elas também descem a terra,
guando invocadas para auxiliar a criagdo poética que exalta os feitos dos deuses e dos
mortais privilegiados, como atestam os versos 22-3 de Teogonia, que evocam a epifania
das Musas a Hesiodo:

At v o’ ‘Hoto8ov koAny e8idafav ao1dny,
apvas motpaivovd” EAikddvos uto Lobeoto.

Elas (as Musas) um dia ensinaram um belo canto a Hesiodo,
guando pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino .

O fato de as Musas estarem relacionadas com a criacdo poética, desde os tempos
mais remotos, pode ter sido a razdo de o poeta da lliada e da Odisséia, iniciando sua
composicao, solicitar o favor das Musas, pois ndo presenciara os fatos narrados. Ele
tinha deles o conhecimento porque deles tinha ouvido falar e se pautada no repertorio de

tradicdes populares, como bem assinalam os versos 484-5 do canto 11 da lliada:

"EomrTe VOV pot, Moucot’ OAUuTTior SeapaT Exoucal

UUELS yop Beal EOTE, TOPECTE Te, 1OTE TE MOV, ...

Musas, que o Olimpo habitais, vinde agora, sem falhas, cantar-me,
pois vos sois divinas e tudo sabeis, somente da fama tivemos noticia,...

Assim sendo, 0 poeta s6 poderia narrar com precisdo com a ajuda da Musa,

como demonstram os versos iniciais da lliada e da Odisséia, respectivamente:
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Mnviv aeide, Bear, TTnAniadecy AxiAnos

oUAOpEVNY,...

Canta-me, 0 deusa, a célera funesta de Aquiles Pelida...

" Av8pa ot vwvete, Mouoa, ToAITPOTOV, 05 oo TTOAAG

mAcyX0n...

Musa, canta-me a vida do homem astuto, que muito
peregrinou...

O emprego das formas verbais aeide (IL. I, v. 1) e évveme (Od. I, v. 1) - ambas
empregadas na segunda pessoa do singular do imperativo presente ativo de aeiScw e
EVVETT@ -, respectivamene, indica uma solicitagdo geral que perdura no tempo, isto €,
que deve ser cumprida varias vezes. Infere-se, pois, que o poeta, todas as vezes que ia
cantar, buscava a intervencdo da divindade. Além disso, por participar do divino, a
Musa evoca a idéia da atemporalidade, presenciando todos 0s acontecimentos em suas
respectivas esferas, podendo descrevé-los com riguezas de detalhes. Por isso, cantando a
célera de Aquiles e o retorno de Odisseu, 0 aedo reportava-se ao passado, inquirindo a
memoria, da qual a Musa é a maior representante.

A esse respeito, o catalogo das naus, no canto Il da Iliada, constitui importante
exemplo. O poeta inicia-0 reconhecendo sua propria incapacidade de enumerar, com
exatiddo, o nome de todos 0s guerreiros e a quantidade de naus que partiram rumo a
cidade de Troia. Numa atitude de submissdo, admite que a Unica maneira de recordar
esses fatos detalhadamente é por meio da Musa, divindade que presidia a funcédo

poética, como atestam os versos 488-92 do canto Il da Iliada:

Ol TIVES TYEMOVES AV Kol Kolpavo Aoy
TANBuY & ouk av £y pubrnoopal oud’ dvounvw,
oud’ el pot Seka eV YAQGG, Sekar 88 GTOUOT’ ElEV,
dcovn 8’ appnKTOS, XoAKeov 8¢ pot fTop EVEIn,

el un OAuumiades Mouoat, Atos aly1oxoto
BuyaTepes pvnoaiad’ ocot UTo IAtov AABov:
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Eu ndo falaria da multiddo, nem diria seus nomes,

nem se eu tivesse dez linguas e dez bocas,

voz incansavel e se tivesse um coracdo de bronze,

se as Musas Olimpicas, filhas de Zeus portador da égide,

nado me lembrassem os que chegaram sob os muros de Trdia.

E importante ressaltar que nessa passagem, de carater nitidamente mneménico, o

poeta da Iliada curiosamente ndo menciona 0 nome de Mnemosyne. A referéncia é feita
a Zeus, reconhecido como pai das Musas e aludido pelo seu poder supremo, por meio da
expressdo Aios aiyloxoto BuyaTépes, “ filhas de Zeus portador da égide”.
Concluimos que o aedo ocupava um lugar importante na sociedade aristocratica
de que fala a poesia homérica, pois compartilhava, segundo a tradi¢do, do saber divino,
estabelecia no seu fazer poético uma ligacéo entre o presente e 0 passado, isto €, entre as
facanhas dos herdis do passado e as dos guerreiros aristocratas, seus ouvintes, tornando
atemporal os feitos e os herois. Com isso, 0 aedo resguardava a tradi¢do, incentivava
valores e a no¢do de honra na sociedade aristocratica e guerreira, desempenhando, pois,

uma funcao poetica, social e educativa nos Poemas Homeéricos.
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Rio de Janeiro) e registrada sob o n° E-26/ 152.310/2004. Teve como orientadora a Profa Dra Shirley
Fatima Gomes de A. Pecanha do departamento de Letras Classicas da UFRJ.

**Todas as traducdes do texto sdo de responsabilidade do autor do artigo.

! Cf. Romilly (2001, p. 16-17) e Bowra (1930, p. 27-52).

2 Apud SOUZA, 2001, p. 79.

® A expressdo “poeta oral” (em inglés “oral poet’) é empregada por Kirk, observando que tal epiteto esta
perfeitamente consagrado pelo uso.

*Nos versos 594-600 do canto Il da Iliada, hd uma menc&o ao nome de Tamiris, o tracio, bem como uma
explicacdo de sua situacdo. Segundo o relato homérico, as Musas privaram-no da visdo e o fizeram
esquecer-se da arte do canto e da citara, uma vez que se jactanciava de vencer as proprias filhas de Zeus e
Mnemosyne, se elas rivalizassem em musica com ele. Para mais informacdes, cf. Branddo (2005, p. 52-
5).

*A citara (kiBopis ou kiBopa) € um instrumento de cordas semelhante a lira (AUpa). E importante
salientar que, na lliada e na Odisséia, registram-se somente as palavras kiBopis ou ¢popuiy€ para
designar tal instrumento musical. Cf Kirk (1965, p. 2)

®Vale acrescentar, como fez Naquet (2002, p. 18), que as sereias, seres hibridos de mulheres com
passaros, cantam a guerra de Trdia, pois sabem o que aconteceu entre gregos e troianos. Sobre o canto das
sereias e 0 perigo que ele representa para Odisseu, Cf. Od. XII, vv. 36-54; 153-200.

" Por meio de algumas passagens da lliada (V, vv. 302-04; XX, vv. 286-88; XII, vv. 447-49), o poeta
informa-nos que sua narrativa se refere a uma época remota, na qual viviam seres humanos mais
poderosos e diferentes dos que existiam em seu tempo. Cf Lesky, (1995, p. 72-7).

8 Apolo j& era reconhecido em Homero como o deus da musica e da poesia. Segundo a tradic&o, seus
oraculos eram freqiientemente proferidos em férmulas versificadas, inspirando adivinhos e poetas.
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	Musa, canta-me a vida do homem astuto, que muito 
	 
	Eu não falaria da multidão, nem diria seus nomes, 
	nem se eu tivesse dez línguas e dez bocas, 
	voz incansável e se tivesse um coração de bronze, 
	se as Musas Olímpicas, filhas de Zeus portador da égide, 


