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E com grande satisfacdo que apresentamos a nova edicdo da Revista Eletronica
Antiguidade Classica. Em seu oitavo volume e completando quatro anos de publicagdo, a
R.E.A.C. oferece aos seus leitores artigos que versam os mais variados assuntos propostos
por pesquisadores de universidades brasileiras.

No artigo As dificuldades, perigo e morte no mar:. As representacdes dos poetas
(séculos VIl ao VI a.C.) de Camila Alves Jourdan, sdo destacados excertos de alguns autores
da literatura grega, quais sejam, Homero, Hesiodo, Arquiloco, Seménides e Sélon; a fim de
demonstrar como eram tratadas algumas intempéries circunscritas ao mar, bem como a propria
morte. Junio Cesar Rodrigues Lima nos oferece em seu trabalho uma andlise do filme A paix&o
de Cristo de Mel Gibson, destacando algumas das caracteristicas do discurso biografico. Vania
Maria Moragas Ferreira, na tragédia Alceste de Euripedes, destaca o comportamento de
Admeto diante da decisdo de sua esposa, Alceste, de morrer em seu lugar. A tematica
biogréafica foi também desenvolvida por Vinicius Ferreira Barth no artigo Algumas reflexdes
sobre a escrita de biografias na Antiguidade: Porfirio e a manutencdo do género. Em seu
trabalho, o autor apresenta algumas das convencdes caracteristicas do género elegendo a
obra do filésofo neoplatdnico para seu estudo.

Apresentamos nessa edicdo alguns dos estudos feitos por pesquisadores das areas de
Letras e Histéria com o intuito de provocar a reflexdo e o didlogo académico. Dessa forma,
ficamos contentes em poder contribuir para a divulgacdo do conhecimento cientifico e com
isso, esperamos que essa nova edicdo da Revista Eletrdnica Antiguidade Classica possa
contribuir para a difusdo de saberes ndo apenas nos Estudos Classicos, bem como nas areas

afins.

Editores
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AS DIFICULDADES, O PERIGO E MORTE NO MAR: AS
REPRESENTAGOES DOS POETAS (SECULOS VIII ao VI a.C)

Camila Alves Jourdan

O artigo consiste na analise de obras de poetas do periodo arcaico helénico, procurando
elucidar as representacdes construidas pelos helénicos acerca do mar e da navegacéo,
principalmente ao que se referem aos perigos, as dificuldades e a morte no meio marinho.
Assim, utilizaremos o conceito de “representagdes sociais” (Denise Jodelet) e a metodologia de
“grades de leitura” (Frangois Frontisi-Ducroux) para realizar nossa analise. Enveredamos,
também, pela tematica da nogcdo métis, esta como meio de “solugdo” dos problemas
encontrados pelos navegantes (nautai).

Navegacdao; poesia; morte; métis

Dans cet article, nous faisons une analyse des ceuvres de poetes de la période archaique
grecque. Nous chercherons les représentations construites par les Hellenes sur la mer et la
navigation, particuliérement en ce qui concerne les dangers, les difficultés et la mort en mer.
Donc, nous utilisons le concept de “représentations sociale” (Denise Jodelet) et la
méthodologie de “grilles de lecture" (Francois-Frontisi Ducroux) pour réaliser notre analyse.
Nous discuterons également de la question de la notion de métis, cette comme un moyen de

“solution” des problémes rencontrés pour les marins (nautai).

Navigation - Poésie - la mort - métis

Fronteiras entre passado e presente, entre diferentes passados, entre a objetividade
distante do estudioso e o engajamento apaixonado do militante, distancia enfim, em
cada um de noés, entre suas lembrangas e sua presenga para si mesmo.

Jean-Pierre Vernant, 2009.



Segundo Neyde Thelm, em O publico e o privado na Grécia do VIII° ao IV° século a.C.:
0 modelo ateniense, é no alvorecer do século VIII° a.C. que se desenvolve na Grécia uma nova
forma de organizacéo social: o poliade. Nesta sociedade, que se transforma e se reorganiza,
os valores e ideais difundidos pautavam-se, em grande medida, nas percep¢des que tinham as
familias aristocraticas. Assim, no caso ateniense, por exemplo, a politica no periodo arcaico era
controlada pelos génoi, ou seja, a aristocracia das diversas regifes da Atica fomentava esta
esfera de atuacdo do homem.

Enquanto que o campo e a agricultura sdo exaltados nestes discursos, o0 mar e a
navegacdo sdo representados pelos poetas do periodo arcaico como o lugar do perigo
iminente e local de aquisi¢cdo do lucro, isto €, com caracteristicas ambivalentes.

Assim, neste artigo, nos deteremos nos inlmeros perigos expostos por esses autores,
relacionando-os com a nocdo métis (ardil/asticia). Esta representa — dentre outras
possibilidades — as habilidades necessarias para a superacao das agruras que se desenvolvem
no mar e na pratica da navegacao.

Para tanto, buscando compreender as construcdes destas representacées e sua
circulagao, faremos uso do conceito de “representacdes sociais” delineado por Denise Jodelet.

Deste modo, as representacfes se encontram circulando nos discursos, seja através
de palavras em mensagem ou de iconografias de grande circulacdo social, no qual pode-se
notar uma cristalizacdo da conduta dos individuos e sua organizagdo material. A partir desta
nocdo buscamos entender um mundo repleto de significacfes que fazem parte do cotidiano,
nos seus diversos elementos, como os valores, imagens, opinides e crencas.

Em nossa pesquisa, compreendemos as representacdes sociais como meio de
simbolizacdo de uma dada realidade, no qual atribui-se significados e interpretacées. Isto €, tal
conceito nos permite visualizar dois segmentos: a circulacdo que os discursos dos poetas
alcancavam e as representacdes que eles construiam acerca de determinada temética.

Devemos, antes de nos atermos as passagens que iremos utilizar neste artigo, abordar
a questao do discurso e dos poetas. Afinal que vozes eram estas?

As obras que faremos usos séo producdes de poetas do século VIl e VI a.C., ou seja,
ideias e valores que estdo circulando no Periodo Arcaico. Dentre os autores destacamos
Homero, Hesiodo, Arquiloco, Semdnides e Sélon. Suas obras possuem caracteristicas
diferentes umas das outras, uma vez que Homero apresenta a poesia épica (MOSSE, 2004) e
gue Solon, por exemplo, produz elegias e poemas iambicos (ADRADOS, 1990).

Os discursos feitos por estes poetas representam ideais da elite, logo, afirmam ideias
gue possuem um significado elitista nas diversas tematicas que abordam ao longo de suas
obras. Nao obstante, os valores que séo apresentados sobre o mar e a navegacéo partem
destes pressupostos sociais.

Assim, 0 mar e a navegacao sdo desprestigiados em relacdo a terra e a agricultura. O
navegante, de igual modo, é rechacado quando comparado ao grande proprietério de terra,
que usufrui do écio. Sao diversas as representacdes sociais feitas pelos poetas que circulam

na sociedade ateniense, bem como em outras péleis.
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Deste modo, o0 mar é representado como algo inconstante, no sentido de possuir
diversas qualificagBes. Nao ha, portanto, agregacao de valor positivo ou valor negativo
somente, sendo um ou outro. O mar € um e outro, N0 mesmo momento. Enquanto o lucro pode
ser extraido através da navegacgédo deste mar, 0 mesmo pode matar o individuo.

Segundo Ana Livia Bomfim Vieira as representacbes sobre o mar podem ser
compreendidas como ambivalentes. Isto significa dizer que os poetas empregaram valores
positivos e negativos. As construgdes das representacdes que circulavam no imaginario social
poliade acerca do mar e da navegagdo permeavam a intrinseca relacdo da busca em
compreender o “funcionamento” do mar e dos valores que a elite social prestigiava como sendo
as mais honrosas.

Como argumenta a supracitada autora, o conceito de ambivaléncia — concebido por

Marc Augé — pode ser aplicado ao mar, uma vez que compreende em:

ser bom e mau, honrado e vergonhoso ao mesmo tempo, tudo isso ligando-se a uma
diversidade de pontos de vista. E a coexisténcia de duas qualidades. (VIEIRA, 2008:
10).

7

Como podemos ver na documentacdo textual, € nesta base de mdltiplas
representacdes que os poetas gregos do periodo arcaico pautam suas representagdes, tanto
sobre 0 mar quanto sobre a navegacdo, bem como os nautai.

Para este artigo, elegemos algumas passagens de obras de poetas dos séculos VIl e
VI a.C., como Homero, Hesiodo, Arquiloco, Sembnides e Sdlon.

Ciro Cardoso, em Narrativa, sentido, histéria, apresenta os documentos escritos como
cbdigos culturais, nos quais ficariam implicitos atributos da sociedade que os produziram. Com
isto, podemos utilizar a documentacéo textual para compreender os valores e ideias que
circulavam em determinados grupos sécio-politicos. De todo modo, como afirmado por Marc
Bloch em Apologia da Histéria, cabe ao historiador ndo ser passivo: ele deve perceber os
intentos da construcéo de dada obra, notando seu sentido escrito e sua intencionalidade, além
dos objetivos daqueles que construiram o documento.

Portanto, utilizamos como metodologia de analise o modelo de “grades de leitura” de
Francoise Frontisi-Ducroux. Esta consiste na isolagdo de termos referentes ao objeto de
estudo, em nosso caso selecionamos como “tema” o mar e a navegagao. Para cada ocorréncia
0 contexto nos fornecera, de acordo com a autora, dois tipos de dados: O primeiro consiste no
significado do termo, o seu emprego e os sentidos utilizados; o segundo refere-se a valores
gue sdo associados ao termo e que comungam do mesmo ambito de representacdes
(FRONTISI-DUCROUX, 1975).

Ao optarmos pela utilizacdo deste método, buscamos ir além de uma simples andlise
das tematicas que perpassam nossa pesquisa, com este método podemos estender nosso

olhar sobre o verso, a frase ou mesmo a passagem inteira na qual a referéncia analisada esta
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presente, fazendo com que tenhamos um olhar mais amplo sobre as ideias presentes nas
obras.

Tomamos como pressuposto a ideia de que “O ponto de partida ndo € nem um
conceito nem uma s6 palavra.” (VIEIRA, 2005: 17), mas o conjunto que permeia o entorno dos
temas elencados.

Passamos, entdo, a andlise das passagens por nos selecionadas. A primeira consiste
na obra homeérica Odisséia.

Em seu canto |, Homero expde uma “sintese” das problematicas enfrentadas por
Odisseu. Entre seus apontamentos estd o mar, local de sofrimentos para Odisseu. Neste caso,

o tema € o mar e a atribuicdo feita € de ser um local de sofrimento.

No mar, inUmeras dores feriram-lhe o coragcdo, empenhado em salvar a vida e garantir
o regresso dos companheiros. (I, VV. 3-5)

Outra passagem acerca da periculosidade do mar pode ser vista nos versos 11 e 12 do
mesmo canto:

Os outros, todos os que tinham escapado da tenebrosa ruina, estavam em casa, salvos
da guerra e do mar. (1,VV. 11-12)

Nesta passagem, a periculosidade do mar é comparada ao da prépria guerra, no caso
entende-se a ‘Guerra de Troia'. Assim, aqueles que conseguiram regressar desta guerra
estavam salvaguardados dos perigos que a guerra e 0 mar possuiam. O mar € posto como téo
terrivel quanto a guerra.

No canto Il da Odisséia, Homero narra 0 momento em que Nestor expbe a Telémaco
as noticias sobre os sobreviventes do regresso de Troia. Esta passagem refere-se a Idomeneu,

de Creta. Nesta, o mar e a havegacao séo evidenciadas como local e prética perigosas.

O mar nao lhe roubou nenhum (lil,v. 192)

Com a mesma ideia de periculosidade, Homero aborda, na passagem abaixo descrita, 0
retorno de Menelau, segundo as palavras de Nestor. Apresentando o tracado usado por
Menelau, Nestor expde a navegacdo como algo que infere perigo constante aos navegadores,

passando por caminhos tortuosos e constancia da possibilidade de ocorrer acidentes.

O mar/ amontoa liquidos montes, curvados como dorsos/ de monstros. Naves
dispersas batem em Creta (lll, VV. 289-291)
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Na passagem, contada por Homero, em que o arauto Médon conta a Penélope sobre a
empreitada de Telémaco e a armadilha preparada pelos pretendentes, visando findar com a
vida de seu filho, a morte no mar é apresentada como o esquecimento, uma morte sem honra;

Os cavalos maritimos/ arrastam para as profundezas do mar. N&o Ihe/ restara nem a
lembranca do nome. ( IV, VV. 708-710)

Por fim, dentre as passagens que elencamos na obra de Homero, destacamos a que
mostra o mar e seus maleficios. Nesta passagem, Laodamas — filho do rei Alcinoo — convida
Odisseu a participar dos eventos esportivos. Elogia o porte fisico do her6i, mas considera que
as dificuldades enfrentadas no mar poderiam ferir violentamente um homem e com isso té-lo

enfraquecido. Isto nos evidencia o qudo mal poderia fazer o mar a um homem.

Males ha muitos, mas mal algum supera os males/ do mar. Carcomem o homem,
mesmo que forte (VIII, VV. 138-139)

Centrando-nos na obra de Hesiodo Os Trabalhos e os dias, destacamos duas
passagens, uma que se refere a navegacdo e outra ao mar. Na primeira, Hesiodo inicia sua
abordagem a tematica da navegacao. Sua caracteriza¢do inicial contrapde as atribuicdes feitas

anteriormente a agricultura, pois a navegacdo apresenta-se como ameacadora. E, assim,
atribuida a representacéo de periculosidade.

perigosa navegacao (v. 618)

Na segunda passagem elencada por nés, o mar traz a morte sem gléria. Com isto,
Hesiodo alerta sobre a navegacdo no periodo da primavera, apontando que este ndo € um
periodo propicio aos sensatos, ja que se arrisca a propria vida nesta navegacéo. A navegacao
ndo vale a vida do individuo. Com isto, morrer torna-se um risco constante. Morrer desta forma
nao é algo valido, honroso ao homem.

E é horrivel morrer entre as ondas. (V. 687)

A partir dos fragmentos que dispomos do poeta Arquiloco, destacamos os versos 5 e 6,
no qual a morte no mar significa a auséncia de rituais fanebres. Deste modo, n&o seria possivel
conceder as honras finebres aos mortos no mar. Posidon ocultaria a dor aos parentes, ja que
nao poderiam ver os corpos sendo queimados na “chama de Hefestos”.

Se Hefesto tivesse envolvido em seu vestido a cabeca e os membros dele. Oculta os
dolorosos presentes o Senhor Poseidon. (VV. 5-6)
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De igual maneira, selecionamos uma Unica passagem do poeta Semoénides. O autor

aponta que o mar é local de morte.

Outros perecem no mar sob o ataque da tempestade e de inUmeras ondas do ponto
espumante quando eles ndo podem continuar a viver. (2, VV.15-19)

Nesta, Semonides aborda a questao da morte como algo inevitavel pelos mortais. Com
isto, passa a descrever a morte no mar. A morte cabe aos mortais, contrariamente o que
acontece aos deuses. No mar, a morte dos navegantes provém das dificuldades que enfrentam
cotidianamente.

A Ultima passagem pela qual optamos remete-se ao poeta e legislador Sélon. Ao refletir
acerca das dificuldades pela qual passava a poélis dos atenienses, o autor utiliza de uma
metafora e usa a as dificuldades da navegacao para comparar aos problemas enfrentados pela
cidade.

Dentro de meu coragdo ha uma grande dor ao ver a mais antiga terra da Jonia que
naufraga (...) (4, VV. 40-42)

Assim, ao falar da crise que assola a cidade (stasis) e da falta de eunomia, Sélon faz
uma alusdo a questdo da navegacdo. Como um barco que naufraga, assim é a metéafora
utilizada pelo autor para abordar a crise ateniense.

Selecionamos algumas das passagens em que estes autores abordam o tema da
navegacdo e do mar. Nelas podemos ver que as “representacdes sociais” que perpassavam o
imagindrio social apresentavam o reconhecimento das dificuldades pelas quais os navegantes
passavam. Muitos eram os perigos enfrentados nos “dominios de Poseidon”.

Dentre as obras apresentadas, iremos nos centrar na questdo da morte no mar. Este é,
sem duavida, um dos principais perigos enfrentados pelos nautai na pratica da navegacao.
Sendo assim, Jean-Pierre Vernant afirma que, para os gregos, a “idéia que a morte € um limiar
intransponivel, atras do qual se encontra um mundo que é um mundo de horror, de anonimato,
um magma onde todos se perdem” (VERNANT, 2009).

A morte para os gregos esta presente na “vida da polis”, isto é, a préatica de cuidar dos
tumulos, rendeu-lhes honras flnebres, a existéncia de dias de festivais dedicados aos mortos,
ao ponto de ser uma preocupacdo de ordem econdmica para os legisladores da cidade.
(BURKERT,1993: 376-379) . Dentro da ideologia elitista, a morte tem papel relevante, uma vez
que, de acordo com Walter Burkert, “A veneragao dada aos antepassados é esperada também
dos descendentes: da recordagdo dos mortos cresce a vontade de continuidade.”
(BURKERT,1993: 380).

Os rituais funebres fazem parte da vida social tanto do morto quanto dos vivos. Claude
Mossé nos informa que nos rituais 0 morto “durante um dia ou dois ficava exposto na entrada
da casa, enquanto as mulheres de sua parentela choravam e entoavam um canto finebre, o

treno, arrancando-se os cabelos. O cadaver era entdo colocado em um carro € um cortejo o
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seguia de sua casa ao cemitério, geralmente a noite. O corpo era enterrado ou cremado”
(MOSSE, 2004: 250).

Morrer adquire um status paradoxal: implica ha morte do individuo, a sua “viagem para
0 esquecimento”, mas a rememoragao constante feita pelos vivos, seja pelo canto dos poetas,
seja pelo memorial funerario. Era fundamental, assim, que a singularidade da existéncia do
individuo, de seus feitos do que havia sido, permanecessem inscritos para sempre na memdaria
dos homens (VERNANT, 2009: 86).

Mas, e a morte no mar e a auséncia do corpo?

Podemos ver, a partir da documentagcdo que analisamos, que essa morte marinha se
coloca como o oposto da morte com seus rituais. O corpo se “perdeu” entre as ondas do mar,
foi danificado, ndo pode receber as honras funebres. Nao é a “bela morte” de um guerreiro em
batalha — morte tdo valorizada nos discursos —, mas a auséncia do individuo, no qual o corpo
se decompde no mar.

“)

A morte no mar representa o “ultraje ao cadaver’, ou seja, o tratamento que se quer
infligir aos inimigos mortos para que nao se tornem memoraveis, para os deixar apodrecer”
(VERNANT,2009: 91). Nao é somente o corpo, mas 0 esquecimento que o individuo tera na
memaria dos vivos.

Os rituais funebres marcam a mnemosyne — Memoéria —, guardam a lembranca e a
mantém viva. Como destacamos na passagem da obra homérica, a morte no mar pode
representar o esquecimento: “Os cavalos maritimos arrastam para as profundezas do mar. Nao
Ihe restara nem a lembranga do nome” (Odisséia, 1V, vv. 708-710).

Neste sentido, a navegacdo ficaria, minimante, mal quista socialmente por dois
motivos: primeiro porque a navegacao ndo € um erga digno do cidadao poliade; em segundo
lugar, a morte marinha € a morte desonrada, sem a gldria.

A morte ndo é uma obrigatoriedade aqueles que navegam, mas uma possibilidade
cotidianamente presente. Ndo somente a morte, mas de todos 0s perigos, como as mudancas
climéticas e as mudancgas das correntes, e das agruras de carater mitico, como as sereias que
encurralam com suas vozes e seus saberes 0s navegantes incautos.

O mar é o lugar ambivalente, das rdpidas mudancas, da inconstancia. Neste meio
inodspito, os nautai precisam do conhecimento, dos saberes pertinentes a navegacdo. No
entanto, ndo s6 os saberes seriam capazes de salvaguarda-los, seria preciso ter a habilidade
do pensamento, do ardil, da asticia. A esse conjunto de saberes praticos 0s gregos homearam
de métis.

A nogdo métis nos conduz & uma pluralidade de possiveis tradu¢des e compreensoes.
Presente na documentacdo desde o periodo arcaico, a semantica da palavra se mantém
estavel do transcorrer do tempo, mesmo que nos apresente tal pluralidade de concepgfes. A
no¢ao pode ser compreendida como ardil, astlcia, uma inteligéncia pratica capaz de agir diante
de uma dificuldade prevendo até mesmo a resposta a sua acao.

Marcel Detienne e Jean-Pierre Vernant definem métis como o uso de uma inteligéncia

ardilosa, onde as habilidades como a agéncia do espirito frente ao desconhecido ou a um ato
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inesperado, a sagacidade, o senso de oportunidade e a esperteza sdo utilizados. A métis ndo
pode ser compreendida como um impulso “leviano”, ao contrario, € um planejamento rapido, da
acao do tempo de um relampago, que ao mesmo tempo € paciente o suficiente para esperar a
hora certa da acéo.

Destarte, como ressalta a autora Ana Livia Bomfim Vieira,

Um homem possuidor da métis tem uma sabedoria que é variada e que lhe permite um
grande leque de recursos, de desembaragos para as situagOes criticas ou para o
melhor exercicio de um oficio. (VIEIRA, 2008)

Nada mais evidente do que pensarmos nesta nogdo para os navegantes, individuos
gue convivem com as necessidades de agir rapidamente perante o desconhecido perigo. Desta
maneira, a métis do navegante se faz necessaria para que ele possa se aperceber das
inimeras situagbes que lhe sdo configuradas no meio maritimo. A astlcia e o ardil lhe
capacitavam para dominar e atuar efetivamente no meio marinho. Assim, a métis torna-se uma
“arma” para a superagao dos medos, dos perigos e das dificuldades tdo presentes no mar e na
pratica da navegacao.

Acreditamos que, mesmo com a circula¢do de ideias e valores nos discursos da elite, a
populacdo afirmou-se na atuagéo direta com o mar, buscando compreendé-lo e domina-lo. E,
para isto, o uso da métis tornou-se importante.

Mesmo sendo um lugar onde 0 perigo era constante, os atenienses se colocaram a
navegacdo, desenvolveram seus conhecimentos, dominaram suas técnicas. O mar, lugar
inéspito e, segundo os discursos da elite, o lugar mal visto socialmente, foi representado
durante um longo tempo, isto é, foram construidas representacfes sociais sobre o meio
marinho.

Acreditamos que, mesmo com o0s valores da elite social sendo exaltados e
apresentados por estes e outros poetas, a populagdo mais pobre tornou este mar o seu lugar
de atuacdo e fez da navegacdo a sua forma de sobrevivéncia. Ainda que a circulacdo de
valores permeasse a populacdo, onde o grande proprietario de terra era exaltado, ndo era algo
determinante nesta organizacdo social. Os nhautai eram tdo necessarios quanto aqueles
homens que permaneciam na terra.

“Eles se fizeram homens do mar” (VIEIRA,2005: 75) — desde a construcdo das
representacdes até o exercicio de dominagdo — Em nosso parecer, esta € a base da relacdo
entre os atenienses e o mar. Como nos expde Ana Livia Bomfim Vieira, os atenienses
construiram uma relacdo com o mar. Buscaram aprender sobre ele, imprimiram-lhe diversos
sentidos e explicagBes, divinizaram este mar como morada de diversas divindades, o
rechacaram pelas inUmeras agruras que podia causar.

Esta relacdo de proximidade e distanciamento, isto €, uma relacdo ambivalente, de

representacbes diversas, permitiu aos atenienses construir uma marinha de guerra
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suficientemente poderosa que, no século V a.C., seria capaz de empreender uma dominagao

no mar Egeu — a politica thalassocratica.
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CRISTIANISMO, ANTISSEMITISMO E ANTIJUDAISMO: UMA
INTRODUGAO A PROPOSTA BIOGRAFICA DE MEL GIBSON'

Junio Cesar Rodrigues Lima

Considerar A Paixdo de Cristo como parte do espaco do género discursivo biografico nos permite
acessar as condic8es de producdo da obra de Mel Gibson, desvendando suas escolhas, intencdes,
memoria discursiva e a textualidade do seu discurso. Toda histéria € uma histéria contemporanea.
Nao se pode desconsiderar que, ao se debrucar sobre um trabalho de historia, a primeira
preocupacdo do historiador ndo deve ser com os fatos que ela contém, mas com o historiador que
a produziu, objetivando desvendar seu lugar de fala, os saberes que circulam em seu discurso, sua
autonomia, seus interlocutores, instrumentos de oficio, dentre outras coisas. O trabalho principal do
historiador ndo é registrar, mas analisar, pois, os fatos da histéria nunca chegam a nos puros. E, A

Paixao de Cristo de Mel Gibson, também possui filtros que devem ser apreendidos e analisados.

Discurso; Teoria Literaria; Linglistica; Contexto Histérico; Dialogo Interdisciplinar.

Consider The Passion of the Christ as part of the biographical genre allows us to access the
production conditions of the work of Mel Gibson, revealing her choices, intentions, textuality and
discursive memory of his discourse. All history is a contemporary history. We can not ignore that
when we analyze a history's work, the first concern of the historian should not be with the facts it
contains, but with the historian who produced it, reveling his place of , their knowledge, their
autonomy, partners, tools of work and other things that circulate in their discourse. The main job of
the historian is not registering, but to analyze, because the history's facts do not come to us pure.

The Passion of Mel Gibson also has filters that must be seized and analyzed.

Discourse; Literary Theory; Linguistics; Historical Context; Interdisciplinary Dialogue.
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A histéria fez-se, sem duavida, com documentos escritos. Quando ha. Mas pode e deve
fazer-se sem documentos escritos, se nao existirem... Faz-se com tudo o que a
engenhosidade do historiador permite utilizar para fabricar o seu mel, quando faltam as
flores habituais: com palavras, sinais, paisagens e telhas; com formas de campo e com mas
ervas; com eclipses da lua e arreios, com peritagens de pedras, feitas por geblogos e
andlises de espadas de metal, feitas por quimicos. Em suma, com tudo o que, sendo
proprio do homem, dele depende, Ihe serve, o exprime, torna significante a sua presenca,
atividade, gostos e maneiras de ser.

Lucien Febvre

Marc Bloch entendia que a diversidade dos testemunhos histéricos é quase infinita, pois,
tudo o que o homem diz ou escreve, tudo o que fabrica, tudo o que toca, pode e deve informar-nos
sobre ele (Le GOFF, 1990:89). Um dos postulados da historiografia contemporéanea se refere a
diversidade e a variedade de documentos que hoje podem ser utilizados pelo historiador para
conhecer e desvendar 0 homem e sua relacdo com a sociedade. Imagens, pintadas ou esculpidas,
vestigios arqueoldgicos e outros tipos de documentacéo tém tanto a nos dizer quanto documentos
textuais. Partindo desse principio, pode-se inferir que uma producdo cinematografica - que € ao
mesmo tempo textual e imagética - com seu roteiro, cenario, fotografia e, principalmente, direcéo,
nos fornece indicios da mediacdo entre 0 homem e a realidade natural e social. A producéo se
constitui em um discurso na qual se pode perceber o homem falando e, esta fala possui um lugar,
torna possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a transformacéo do
homem e da realidade em que ele vive (ORLANDI, 2003:15).

Analisar o discurso significa relacionar considerar os processos e as condi¢cdes de produgao
da linguagem, pela analise da relagéo estabelecida pela lingua com os sujeitos que a falam
e as situacBes em que se produz o dizer. Desse modo, ao encontrar as regularidades da
linguagem em sua produgdo, o analista de discurso relaciona a linguagem a sua
exterioridade (ORLANDI, 2003:16)

Para a analise do discurso, uma producdo cinematografica ndo trata apenas de
entretenimento ou transmissdo de informacdo. N&o h4, para o analista, a mesma linearidade na
disposi¢cdo dos elementos como no esquema elementar da comunicacéo. O funcionamento da
linguagem pde em relacdo sujeitos e sentidos afetados pela lingua e pela histoéria, o que resulta na
constituicdo de sujeitos e producdo de sentidos. O discurso, diz Orlandi (2003:21) é efeito de
sentido entre locutores, é a palavra em movimento. Analisar o discurso seria se ocupar com o que
ele significa em sua materialidade.

Os dizeres ndo sé@o apenas mensagens a serem decodificadas. S&o efeitos de sentidos que
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sd@o produzidos em condi¢des determinadas e que estdo de alguma forma presentes no
modo como se diz, deixando vestigios que o analista de discurso tem de apreender. Sao
pistas que ele aprende a seguir para compreender os sentidos ai produzidos, pondo em
relacdo o dizer com sua exterioridade, suas condi¢des de produgdo. Esse sentido tem a ver
com o que é dito ali mas também em outros lugares, assim como com o que nao é dito, e
com o que poderia ser dito e ndo foi. Desse modo as margens do dizer, do texto, também
fazem parte dele (ORLANDI, 2003:30).

Analisar o discurso de A Paixao de Cristo seria dar conta das relacdes histéricas e praticas
gue estdo vivas nele, explorando ao maximo os materiais, entendendo que se trata de uma
producdo histérica e politica, que suas palavras sdo construcdes e que a sua linguagem também é
constitutiva de praticas. Tal discurso se produziu em razao de relac6es de poder e traz consigo
inmeros saberes (FOUCAULT, 1986:133).

A Paixao de Cristo, com titulo original The Passion of The Christ, se trata de uma producao
cinematogréfica lancada em 2004, nos Estados unidos, e dirigida por Mel Gibson, na qual o diretor
apresenta um discurso sobre os ultimos momentos de Jesus, antes de sua morte. Publius

Cornelius Tacitus faz mencao a este evento ao descrever o incéndio em Roma, na época de Nero.

Assim Nero, para desviar as suspeitas, procurou achar culpados, e castigou com as penas
mais horrorosas a certos homens que, ja dantes odiados por seus crimes, o vulgo chamava
cristdos. O autor deste seu nome foi Cristo, que no governo de Tibério foi condenado
ao ultimo suplicio pelo procurador Pdéncio Pilatos. A sua perniciosa supersticéo, que até
ali tinha estado reprimida, ja tornava de novo a grassar ndo s6 por toda Judéia, origem
deste mal, mas até dentro de Roma, aonde todas as atrocidades do universo, e tudo quanto
h& de mais vergonhoso vem enfim acumular-se, e sempre acham acolhimento (TACITO,
ANAIS, LIVRO XV, XLIV).

Gibson apresenta uma trama que dialoga com os evangelhos candnicos, entretanto, com
personagens mais humanizados, que enfrentam conflitos similares ao de muitos homens
contemporaneos. Jesus, Pedro, Jodo, Madalena — que mais uma vez € associada a uma prostituta,
Pilatos e sua esposa e, até mesmo, Judas sdo apresentados como sujeitos que enfrentam dramas
e conflitos particulares. Os personagens mais decididos da trama se tratam de membros do
Sinédrio que, desde o inicio do filme se apresentam convictos da condenacdo de Jesus, tramando
sua morte detalhadamente, e, Maria que, embora sofredora, se apresenta como uma mulher forte,
capaz de fazer qualquer coisa pelo seu filho. Mel Gibson apresenta Maria como uma grande mae,
parecendo dialogar com a teologia catélica’ e objetivar uma identificacdo do publico feminino com
a personagem da trama. Gibson também produz sua obra em Aramaico, Hebraico e Latim. A
Paixdo de Cristo se tornou a maior bilheteria em lingua nado-inglesa de todos os tempos,

arrecadando U$ 600 milhdes durante seu langamento.
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Trés sociedades sdo apresentadas na trama: a) a sociedade judaica do século | d. C. -
representada por um povo facilimente influencidvel, com lideres politico-religiosos injustos e
impiedosos, que tramam as escuras, julgam a revelia, sdo invejosos e violentos; e pelos discipulos
de Jesus que sdo fracos, medrosos, perseguidos e uma minoria ha sociedade; b) a sociedade
romana — representada por violéncia e barbarie caracterizada pelos soldados da legido romana
com baixa patente; na sabedoria da elite em Pilatos e sua esposa; e na submissdo do Império ao
cristianismo representado na atitude de alguns soldados se curvando diante da cruz, chorando e
reconhecendo a grande injustica cometida; ¢) a sociedade judaica helenizada — representada na
pessoa de Herodes, uma figura caricata, dada ao vinho e a promiscuidade, representando o norte
da Judéia.

Alguns temas comuns aos filmes sobre Jesus sdo representados na trama como, por
exemplo, a oracdo do Getsémani, o pacto da traicdo, a tentacdo de Cristo, o corte da orelha do
guarda, o julgamento, o didlogo com Pilatos, o sonho da esposa do consul romano, a negativa de
Pedro, a morte de Judas, o didlogo entre Jesus e os ladrdes na cruz, os soldados sorteando suas
vestes, 0 vinagre, o lava pés, a Ultima ceia, as ultimas palavras da cruz.

Gibson também lista em seu discurso as acusacdes feitas pelo Sinédrio a Jesus, ou seja: a)
dizer ser o rei dos judeus e filho de Deus; b) afirmar ser o pao-da-vida, o Messias; c¢) pregar sobre
a destruicdo do templo de Jerusalém; d) praticar magia e feiticaria; acusacdes que fazem o sumo-
sacerdote rasgar suas vestes, cuspir e esbofetear Jesus. O julgamento é apresentado como
guestionavel, ilegal. Mas, ainda assim, a reunido € aberta a populares e Jesus é surrado tanto pelo
Sinédrio quanto pela populacdo presente, quando Gibson faz um contraste com a narrativa
evangélica da chamada entrada triunfal de Jesus em Jerusalém.

A representacdo que Mel Gibson faz da sociedade judaica do século | d. C. apresenta
indicios de antijudaismo®. Gibson dialoga com a Histéria Eclesiastica” atribuindo aos judeus toda
responsabilidade sobre a morte de Jesus, discurso que, em diversos momentos da histéria foi
utilizado para legitimar praticas antissemitas. Percebe-se aqui a velha disputa entre judaismo e
cristianismo, as vezes no campo religioso, outras envolvendo questdes étnicas.

Algumas informacdes sobre Maria também séo interessantes: a) Pedro se ajoelha diante
de Maria, pede perdéo a ela e a chama de Mae; b) Existe uma cena onde Maria é colocada acima
de Jesus; c) Maria recebe toalhas brancas e uma demonstragédo de lamento da mulher de Pilatos;
d) A mae de Jesus ainda limpa o seu sangue junto com Madalena que se lembra, entdo, de sua
fase de adultério e miséria, representada pelos seus adornos e roupas extravagantes; e) Joao
também chama Maria de mée; f) Soldados romanos durante a via crucis sdo atraidos pelo olhar da
mae de Jesus, se rendem a sua face e seu olhar; g) Maria nunca descobre a cabeca ou utiliza
qualquer tipo de adorno; nunca sorri. Parece que todas estas agbes estdo dialogando com a
teologia catdlica medieval sobre theotokos ou “Mae de Deus” e representam alguns postulados da
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tradi¢do catdlica sobre a figura de Maria.

Outras informacdes interessantes podem ser pontuadas. O diabo sempre aparece entre 0s
sacerdotes e membros do Sinédrio ou atrds dos soldados romanos, todos apontados como
inimigos do cristianismo, a personificacdo do mal. Durante a via crucis existe uma cena que aponta
para a existéncia do véu de Verdnica®, legitimando a tradicdo catélica. Sim&o, o Cirineu, é
resistente, mas depois se torna um defensor de Jesus. Roma, na figura de Pilatos, sempre é
apresentada acima dos judeus, em posi¢do mais elevada que o Sinédrio, de tal forma que para se
dirigir ao consul, os judeus tinham que olhar para cima. Até Barrabas se encontra em um nivel
inferior. O Unico judeu que é colocado no mesmo nivel que Pilatos/Roma é Jesus. Esta disposicao
parece apontar para uma concepc¢ao sobre a relagédo entre Igreja e Estado. A Igreja estaria ao lado
do Estado ou se confundiria com ele, mas ela estaria acima dos demais homens, principalmente
dos judeus. O cristianismo assumiria uma posi¢cédo de superioridade em relacdo ao judaismos. Mel
Gibson também interage com seu publico (sujeitos interlocutores) com cenas de muita violéncia e
sofrimento. Ele inicia o filme com uma epigrafe que remete sua proposta biografica sobre Jesus a
figura do servo sofredor de lIsaias 53. Apesar de Gibson representar tradicionalmente trés
crucificacdes e reproduzir o didlogo evangélico na cruz, somente Jesus atravessa a via crucis
carregando uma cruz completa, ou seja, a cruz que os ladrdes carregavam se tratava apenas de
um tronco, evidenciando para o publico a diferenca entre eles e Jesus. Depois de todo sofrimento,
Jesus sai do sepulcro limpo, puro, vivo, apesar de suas feridas, enfatizadas no video.

Analisando as escolhas de Mel Gibson, somos levados aos seguintes questionamentos:
Qual a ideologia que emerge do seu discurso? Sua producdo se trata de uma biografia? Com
guem Gibson esta dialogando?

Leonor Arfuch (2010:60) postula que atualmente o espacgo biografico inclui “biografias,
autorizadas ou ndo, autobiografias, memdrias, testemunhos, histérias de vida, diarios intimos ou
secretos, correspondéncias, cadernos de notas, de viagens, rascunhos, lembrancas de infancia,
autoficgBes, romances, filmes, video e teatro autobiografico, a chamada reality painting, os
inimeros registros biograficos da entrevista midiatica, confissdes proprias e alheias, velhas e
novas variantes do show, a videopolitica, os relatos de vida das ciéncias sociais e as novas
énfases da pesquisa e da escrita académicas”. Arfuch compreende a biografia como um género
discursivo e nos permite postular que, ao produzir A Paixdo de Cristo, Mel Gibson deixou para a
posteridade mais uma proposta biografica sobre a vida de Jesus. Entretanto, ndo se pode
desconsiderar que a forma final de sua producdo foi resultado de suas escolhas. Gibson realiza
sua selecdo, com ideologia e objetivos previamente definidos que ndo podem ser desprezados

pelo historiador.

Eu queria que fosse chocante, e eu queria que fosse extremo... Para que vejam a
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enormidade - a enormidade do que o sacrificio, para ver que alguém poderia suportar isso e
ainda voltar com amor e perdao, mesmo através da dor e do sofrimento extremo e
ridiculo. A crucificagéo real foi mais violenta do que o que foi mostrado no filme, mas eu

pensei que ninguém iria conseguir nada com isso (MEL GIBSON, 2004).

Segundo Giovanni Levi (2006:168), a maioria das questdes metodoldgicas da historiografia
contemporanea diz respeito a biografia, sobretudo, diz ele, as relagdes com as ciéncias sociais, 0s
problemas das escalas de andlise, relagfes entre regras e praticas, dos limites da liberdade e da
racionalidade humanas. Para Levi o género biogréafico proporciona ao historiador um didlogo com a
teoria literaria, importando problemas, técnicas e procedimentos proprios da literatura.

Conforme afirma Santos, “o discurso literario resulta de uma reflexao e se constitui em uma
mediacédo social, tal como o discurso historico. Dai ser possivel através das técnicas de expressao
literaria tais como os modos de narrar e construir pontos de vista, poder-se revelar a histéria”. De
forma mais indireta do que direta esse dialogo interdisciplinar coloca o historiador diante de
obstaculos documentais como, por exemplo, o “dos atos e pensamentos da vida cotidiana, das
duvidas e incertezas, do carater fragmentario e dindmico da identidade e dos momentos
contraditérios de sua constituicdo” (LEVI, 2006, p. 169). Como as exigéncias de historiadores e
romancistas ndo sdo as mesmas, o dialogo entre histdria e teoria literaria proporciona, segundo
Levi, uma renovacdo da histéria narrativa, um interesse maior dos historiadores por novos tipos de
fontes que fornecam indicios do cotidiano e um debate sobre a forma de se escrever histéria.

Segundo o historiador italiano, a problemética em torno da escrita sobre a vida de um
individuo, apesar de levantar pontos importantes para a historiografia, se esvazia em meio a certas
simplificagcBes que tomam como pretexto a falta de fontes. Com isso, Giovanni Levi se propde a
mostrar as principais dificuldades em se trabalhar com biografia. Para ele, as distor¢bes mais
significativas se devem ao fato dos historiadores imaginarem que os atores histéricos obedecem a
um modelo de racionalidade anacrénico e limitado, ou seja, modelos que se associam a “uma
cronologia ordenada, uma personalidade coerente e estavel, acdes em inércia e decisdes sem
incertezas” (LEVI, 2006:169).

Levi defende a posicdo de Bourdieu em sua ilusdo biogréfica postulando que é
indispensavel reconstruir o contexto, a chamada superficie social em que o individuo age e que se
caracteriza por sua pluralidade. Esta € a mesma posicdo de Jacques Le Goff (2002:23) ao dizer
que o sujeito “constroi a si proprio e sua época, tanto quanto é construido por ela. E, essa

construcado é feita de acasos, de hesitacdes, de escolhas”. Com isso, o historiador francés também
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valoriza o conhecimento do contexto social, econémico, politico e cultural para se compreender

uma personagem individual e afirma que:

Os homens enquanto individuos ou em grupo, acumulam uma parte consideravel de seus
conhecimentos e de seus habitos na infancia e na juventude, quando sofrem influéncia dos
mais velhos, pais, mestres, ancidos que contavam mais num mundo em que a memdria era
mais poderosa do que nas sociedades em que reina escrita e em que a velhice
representava autoridade. Seu compasso cronolégico se abre, entdo, bem antes de seu
nascimento (LE GOFF, 2002:.28).

Na mesma linha de Giovanni Levi e Bourdieu, Le Goff chama a atencdo para o conceito de
utopia biografica desenvolvido por Jean-Claude Passeron que esta ligado ao excesso de sentido e
de coeréncia inerente a qualquer tentativa biografica, ou seja, ao risco de se acreditar que nada é
insignificante na narrativa biografica, sem escolha, nem critica; a ilusdo de que a narrativa
reconstitui autenticamente um destino.

Pierre Bourdieu (2006:183) entende que falar sobre a historia da vida significa pressupor
gue a vida é um conjunto sucessivo de acontecimentos de uma existéncia individual concebida
como uma histéria e o relato dessa histéria. Segundo ele, tal concepgédo se confunde com o senso
comum que concebe a vida como um caminho que percorremos e que deve ser percorrido, uma
estrada, um trajeto, um cursus, um percurso orientado, um deslocamento linear, unidirecional, que
tem um comeco, etapas e um fim.

O relato biografico, afirma Bourdieu (2006:184), propde acontecimentos que, sem terem se
desenrolado sempre em sua estrita sucessdo cronoldgica, tendem ou pretendem organizar-se em
sequéncias ordenadas segundo relagBes inteligiveis objetivando extrair a I6gica retrospectiva e
prospectiva. Entretanto, tanto o sujeito quanto o objeto da biografia tem o mesmo interesse em
aceitar o postulado do sentido da existéncia narrada. O relato biogréafico é ideoldgico e intencional.
Por isso, diz Bourdieu (2006:185), “tratar a vida como um relato coerente de uma sequéncia de
acontecimentos com significado e direcéo, talvez seja conformar-se com uma ilusdo retérica, uma
representacdo comum da existéncia que toda uma tradi¢éo literaria ndo deixou e ndo deixa de
reforcar”.

Citando Allain Robbe-Grillet, Bourdieu (2006:185) afirma: “o real é descontinuo, formado de
elementos justapostos sem razao, todos eles Unicos e tanto mais dificeis de serem apreendidos
porque surgem de modo incessantemente imprevisto, fora de propdsito, aleatério”. Assim, o
socidlogo se dedica a problematica em torno da existéncia do “eu” e afirma que se pode encontrar
no habitus o principio ativo, irredutivel as percepg¢fes passivas, da unificacdo das préticas e das
representacbes. Ele aponta uma identidade pratica que somente se entrega a intuicdo na
inesgotavel série de suas manifestacdes sucessivas (habitus).
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O relato da vida, diz Pierre Bourdieu, tanto em sua forma quanto em seu conteldo, se trata
de um discurso onde o objeto é a apresentacdo publica, a oficializacdo de uma representacéo
privada de sua prépria vida, o que implica em aumento de coacdes e de censuras especificas.

Para Giovanni Levi, os questionamentos sobre a biografia publica, exemplar e moral sao
resultados da crise na definicdo de racionalidade e do confronto histérico entre individuo e
instituicdes. Como exemplo ele utiliza boa parte do século XVIII onde, partindo do romance, se
tentava construir a imagem de um homem complexo, contraditdrio, cujo carater, opinides e atitudes
estavam em perpétua formacgdo gerando um debate sobre a possibilidade de se escrever a vida de
um individuo. Esse periodo, diz Levi, se caracterizou pela consciéncia da dissociacdo entre o
personagem social e a percepcdo de si mesmo. Citando Marcel Mauss, ele diz: “é evidente,
sobretudo para ndés, que nenhum ser humano deixou jamais de ter a percepcdo nédo apenas de seu
corpo, mas também de sua identidade espiritual e corporal ao mesmo tempo” (LEVI, 2006:170).
Entretanto, para Giovanni Levi, essa percepcado do “eu” ndo corresponde ao modo pela qual se
desenvolveu historicamente o conceito do “eu” que assumiu diferentes nog¢des através dos tempos.
Levi, entdo, cita alguns exemplos do desenvolvimento do conceito do “eu” no século XVIII,
comegando com Sterne.

Sterne ressaltava a extrema fragmentacdo de uma biografia individual traduzida pela
constante variacdo dos tempos, pelo recurso a incessantes retornos e pelo carater contraditério,
paradoxal, dos pensamentos e da linguagem dos protagonistas. Tristram Shandy de Sterne
proporcionou “‘um meio eficaz de construir uma narrativa que desse conta dos elementos
contraditérios que constituem a identidade de um individuo e das diferentes representacdes que
dele se possa ter conforme os pontos de vista e épocas”, diz Levi (2006:170-171). Entretanto, o
problema da individualidade foi resolvido por Sterne através do diadlogo entre Tristram, o autor € 0
leitor.

De Sterne, Giovanni Levi partiu para Diderot. Para ele, a biografia era incapaz de captar a
esséncia de um individuo devido a sua incapacidade de ser realista. A biografia, segundo Diderot
tinha uma funcdo pedagdgica, pois apresentava personagens célebres e revelava-lhes as virtudes
publicas e os vicios privados. Em Diderot, o problema da individualidade também é resolvido pelo

recurso do dialogo.

Verdade e ilusdo literéria, autobiografia e multiplicagcdo dos personagens tém lugar nessa
oscilagdo; cada momento particular, tomado isoladamente, s6 pode ser uma deformacao
em relagdo a construgdo de personagens que ndo obedecem a um desenvolvimento linear

e gue ndo seguem um itinerario coerente e determinado (LEVI, 2006: 171).

De Jacques, o Fatalista de Diderot, Giovanni Levi cita As Confissbes de Rousseau, ainda

no século XVIIl. Rousseau acreditava que era possivel narrar uma vida e, também, entendia que
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esta narrativa poderia ser totalmente veridica; posicdo que, de certa forma, contrariava o
pensamento corrente de que na segunda metade do século XVIIl chegou-se a se duvidar da
possibilidade de se escrever uma autobiografia. Levi ressalta que Rousseau estava certo quanto a
primeira hipotese e, errado, quanto a segunda. Rousseau se viu na impossibilidade de narrar a
vida sem que esta fosse deformada ou alterada. Para Rousseau, Diderot e Sterne 0 meio de se
criar uma comunicacdo menos equivoca e uma forma de restituir ao sujeito sua individualidade
complexa, livrando-o das distorcbes da biografia tradicional, era o diadlogo. Assim, Rousseau
retomou suas confissdes em forma de didlogo através de Jean-Jacques.

Levi entende que a crise acima elencada comecou no romance, estendeu-se a
autobiografia e teve repercusséo limitada na biografia histérica. Como meio-termo, ele aponta a
biografia moral que buscava um tom mais didatico, acrescentando, as vezes, paixdes e emogdes
ao conteudo tradicional das biografias exemplares, ou seja, os feitos e as atitudes do protagonista,
culminando no positivismo e no funcionalismo que, posteriormente, iria privilegiar a dimenséo
publica em vez da privada, desconsiderando a proposta de outros modelos de biografia.

Com o advento de novos paradigmas, em todos os campos cientificos, no século XX a
crise ressurgiu e conduziu a necessidade de se conhecer o ponto de vista do observador; de se
postular a existéncia de outra pessoa em ndés mesmos sob a forma inconsciente, diz Levi
(2006:173); o que vai resultar no retorno da discussao sobre a “relagao entre descricao tradicional,
linear, e a ilusdo de uma identidade especifica, coerente, sem contradicdo, que ndo é sendo o
biombo ou a mascara, ou ainda o papel oficial, de uma miriade de fragmentos e estilhagos”;
proporcionando uma nova dimensdo que a pessoa assume com sua individualidade. A
complexidade da identidade, sua formacdo progressiva e ndo-linear e suas contradicdes se
tornaram protagonistas dos problemas biograficos com que se deparam os historiadores, diz
Giovanni Levi.

Segundo o historiador italiano, a biografia continuou a desenvolver-se, mas, agora,
considerando como pano de fundo uma nova abordagem das estruturas sociais — “a
reconsideracdo das analises e dos conceitos e dos conceitos relativos a estratificacdo e a
solidariedade sociais; a apresentacdo de modo menos esquematico dos mecanismos pelos quais
se constituem redes de relagbes, estratos e grupos sociais” (LEVI, 2006:173); o que, em certo
sentido, culminard em uma questao essencial: como os individuos se definem (conscientes ou néao)
em relagdo ao grupo ou se reconhecem numa classe?

Diante desta problemética, Giovanni Levi afirma que as fontes ndo informam sobre os
processos de tomadas de decisdes, mas somente acerca dos resultados, dos atos, o que de certa
forma conduz a explicagdes monocausais e lineares. Com isso, o0s historiadores passaram a
abordar o problema biografico de maneiras diversas. Levi, entdo, se propfe a formular uma

tipologia das principais formas de abordagem.
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A primeira delas se trata de prosopografia e biografia modal. Levi ressalta que este tipo de
abordagem somente se interessa por biografias individuais quando estas tipificam comportamentos
ou as aparéncias ligadas as condic¢des sociais mais frequentes. O que ele objetiva é a utilizacédo de

dados biogréficos para fins prosopograficos. Giovanni Levi, citando Pierre Bourdieu, afirma que:

A relagdo entre habitus de grupo e habitus individual remete a selegéo entre o que é comum
e mensuravel, o estilo proprio de uma época ou de uma classe, e o que diz respeito a
singularidade das trajetdrias sociais: na verdade é uma relagdo de homologia, isto &, de
diversidade na homogeneidade, que reflete a diversidade na homogeneidade caracteristica
de suas condigdes sociais de producdo e que une os habitus singulares dos diferentes
membros de uma mesma classe. Cada sistema de disposi¢des individuais € uma variante
estrutural dos demais. (...) (LEVI, 2006:174).

Levi chama esta biografia que se refere a um individuo que concentra todas as
caracteristicas de um grupo, que s serve para ilustrar formas tipicas de comportamento ou status
e gue apresenta muita analogia com a prosopografia, de biografia modal.

Em seguida, Giovanni Levi fala sobre biografia e contexto. Neste tipo de biografia a época,
0 meio e 0 ambiente sdo fundamentais para se explicar a singularidade das trajetérias. O contexto
remete a reconstituicdo do contexto historico e social em que se situam 0s acontecimentos e ao
preenchimento das lacunas documentais através da analogia com outras vidas. Esta é proposta de
Natalie Zemon Davis e Daniel Roche, diz Levi (2006:175-176), “interpretar as vicissitudes
biograficas a luz de um contexto que as torne possiveis e, logo, normais”. Neste caso €
indispensavel ampliar ao maximo o nimero de pessoas em torno do biografado, bem como, o de
movimentos com o0s quais ele entrou em contato. Como diz Levi (2006:176), “qualquer que seja a
sua originalidade aparente, uma vida ndo pode ser compreendida unicamente através de seus
desvios e singularidades, mas, ao contrario, mostrando-se que cada desvio aparente em relacdo
as normas ocorre em um contexto histérico que o justifica”. Giovanni Levi afirma que
frequentemente este contexto é apresentado como rigido, coerente e que serve como pano de
fundo imoével para explicar a biografia e que as trajetérias individuais ndo agem ou modificam o
contexto.

Em terceiro lugar, Giovanni Levi fala sobre a biografia e os casos extremos. Segundo ele,
as vezes, as biografias sdo utilizadas especificamente para esclarecer o contexto, lan¢cando-se luz
sobre as margens do campo social dentro do qual sdo possiveis estes casos. No parecer de Michel
Vovelle, este foi 0 caso de Carlo Ginzburg em sua biografia de Menochio. Ginzburg analisa a
cultura popular através de um caso extremo, e ndo de um caso modal, diz Vovelle. Mas mesmo um
caso extremo pode revelar-se representativo, seja negativamente ou positivamente. Entretanto,

ressalta Levi, ainda neste modelo, o contexto social é retratado como demasiadamente rigido, pois,
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0s casos extremos perdem guase toda ligagdo com a sociedade normal.

Quanto a biografia e hermenéutica, Giovanni Levi (2006:178) ressalta que nela o material
biogréfico torna-se intrinsecamente discursivo e “ndo se consegue traduzir-lhe a natureza real, a
totalidade dos significados que pode assumir: somente pode ser interpretado, de um modo ou de
outro”. O processo de transformacéo do texto, de atribuicdo de um significado a um ato biogréfico
por si s6 ja é significativo. O que, segundo Levi, redunda na impossibilidade de se escrever uma
biografia, mas, ainda, estimula os historiadores a se preocupar mais com as formas narrativas e
com técnicas de comunicagdo mais eficientes para seu oficio.

Como se pode perceber, considerar A Paixdo de Cristo como parte do espa¢o do género
discursivo biografico nos permite acessar as condicBes de producdo da obra de Mel Gibson,
desvendando suas escolhas, intencdes, memdria discursiva e a textualidade do seu discurso. Toda
historia € uma histdria contemporanea. Nédo se pode desconsiderar que, ao se debrucar sobre um
trabalho de histéria, a primeira preocupacdo do historiador ndo deve ser com os fatos que ela
contém, mas com o historiador que a produziu, objetivando desvendar seu lugar de fala, os
saberes que circulam em seu discurso, sua autonomia, seus interlocutores, instrumentos de oficio,
dentre outras coisas. O trabalho principal do historiador ndo é registrar, mas analisar, pois, os fatos
da histéria nunca chegam a ndés puros. E, A Paixao de Cristo de Mel Gibson, também possui filtros

gue devem ser apreendidos e analisados.
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'O presente artigo trata dos resultados das discussdes e debates realizados em sala de aula com Prof. Dr Andre Leonardo
Chevitarese e Prof. Ms. Daniel Justi no Programa de Pds-graduacdo em Historia Comparada da UFRJ no segundo
semestre de 2011.

2Mel Gibson utiliza como consultor teolégico o padre jesuita e professor de estudos do antigo Mediterraneo na Loyola
Marymount University, Los Angeles — Califérnia.
® Entenda-se antijudaismo como hostilidade a religifio judaica. O anti-semitismo, que poderia até ser resultado do
antijudaismo, envolveria questdes étnicas. Marcel Simon () diferencia o anti-semitismo pagéo da praxis anti-semita crista.
Segundo ele, o anti-semitismo pagao foi resultado do conflito entre as coldnias judaicas e as comunidades vizinhas pagas,
sendo este tdo antigo quanto a diaspora helenistica. Simon entende que, no caso greco-romano, 0 anti-semitismo estava
associado apenas as questes religiosas. O elemento étnico estava ausente. Marcel Simon postula que para os autores
antigos, os judeus eram apenas uma variagcdo étnica dos Sirios. Geograficamente, a Palestina era uma subdivisdo ou
prolongamento da Siria. O termo sirios, muitas vezes, incluia também os judeus. Os judeus eram vistos como agentes da
cultura oriental multifacetada. Assim, pode-se inferir que para Marcel Simon, na antiguidade, o anti-semitismo na realidade
era um tipo de antijudaismo. E na modernidade que elementos étnicos passam a fazer parte de um tipo de hostilidade aos
judeus. A partir dela, os judeus sdo geralmente acusados de um desejo imoderado de dinheiro, de ansia especial
para ganho, de paixdo ou géniopara 0s negdcios, de umafalta de moralidade comercial oude qualquer uma
das esquisitices desse tipo que, invariavelmente, figura na mitologia do moderno anti-semitismo.

* O primeiro autor a produzir um tipo de Histéria Eclesiastica foi Eusébio de Cesaréia em 323-325 d.C. Argemiro Velasco

(1973, p.38) postula que para Eusébio a palavra histéria se referia tanto ao relato de um acontecimento, quanto ao

acontecimento em si. Como historiador eclesiastico em nenhum momento pretendia utilizar o termo histéria como “um

conjunto de acontecimentos relatados como um desenrolar organico submetido ao jogo das causas e dos efeitos em mutua

conexdo e interdependéncia com projegdo universal’. Para Eusébio, diz Velasco (1973, p.38), histéria ndo significa a

histéria no sentido universal. Ele ndo estava preocupado em investigar a experiéncia humana em sua plenitude e totalidade.

Eusébio ndo desejava escrever uma histéria da igreja, mas, sim, uma histéria eclesiastica, ou seja, ele queria apresentar

apenas pessoas, obras e acontecimentos que, segundo seu julgamento, mereciam ser preservado para a posteridade, tudo

0 que interessaria a um cristdo, bispo, clérigo ou laico. Eusébio de Cesaréia se limitou a reunir o material que se relacionava

avida da igreja.

® Santa Veronica ou Berenice se trata de uma mulher gue, de acordo com Acta Sanctorum, publicada pelos jesuitas,

forneceu um véu para que Jesus limpasse seu rosto durante a via crucis, deixando ali, milagrosamente delineados, os

tracos de sua face.

® Eusébio de Cesaréia, por exemplo, postulava em sua Histéria Eclesiastica que os judeus receberam figuras e imagens do

Cristo, porém, os cristdos, suas proprias virtudes, em sua pureza, e uma vida no céu com a prépria doutrina da verdade.

Os judeus, dizia ele, foram iniciados, mas nédo receberam a revelagdo completa. A lei mosaica apenas trouxe ordem social

para todos os povos, ou seja, preparou o caminho para o cristianismo. Pode-se perceber assim que a obra cinematografica

de Mel Gibson se propGe a dialogar com a Histéria Eclesiastica e, ndo, necessariamente com a Histéria da Igreja.

" SANTOS, Zoloi Aparecida Martins. Histéria e literatura: uma relagéo possivel. Disponivel em:
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REAGOES DE ADMETO

Vania Maria Moragas Ferreira

Este artigo pretende apresentar uma breve reflexdo sobre a tragédia Alceste, de Euripides,
considerando as reacdes de Admeto, esposo da protagonista, diante da necessidade de
encontrar alguém que se oferecesse para morrer em seu lugar e seguir para o Hades.
Conceitos relevantes como “sacrificio”, “perjurio” e questdes relativas a pedidos no leito de
morte, sdo problematizados em suas definicdes e preconceitos que os cercam. Por fim, ver-se-

a surgir algumas definicGes acerca do carater desse homem.

Alceste; Admeto; sacrificio; perjurio.

This article aims to present a brief reflection on the tragedy Alcestis of Euripides, considering
the reactions of Admetus, the husband of the protagonist, the need to find someone who
perjury"
and issues relating to applications on their deathbed, are problematized in their definitions and

volunteered to die in your place and go to Hades. Relevant concepts as "sacrifice,

prejudice that surround them. Finally, see will be some definitions about the character of this
man.

Alcestis; Admetus; sacrifice; perjury.
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Alceste foi encenada nas Dionisias Urbanas em 438 a.C.. A peca narra a histoéria de
uma esposa, Alceste, que aceita morrer no lugar de seu marido, Admeto. Este, apesar de seu
infortlinio, ndo se esquece das regras de hospitalidade e convida o viajante Héracles para ficar
em sua casa. O guerreiro aceita o convite do anfitrido e banqueteia-se na casa em luto. Aqui
temos uma interessante insercéo de festa no luto".

Porém, quando toma conhecimento da real situacdo da casa de Admeto, o héspede
decide recompensar o amigo indo até o Hades e trazendo-lhe Alceste de volta.

Ja no prélogo temos uma situacdo inusitada, pois € concedido a Admeto que seja

poupado da morte se ele vier a encontrar outra pessoa para morrer em seu lugar:

Apolo: - [...] sendo eu justo, encontrava um homem justo no filho de Feres, que livrei

da morte, enganando as Parcas; e as deusas prometeram-me que Admeto escaparia

N - 2
a morte iminente se entregasse em troca outro morto aos senhores dos Infernos.[...]

Esta passagem é bastante questionada pelos criticos que apontam para uma situacao
baseada na impossibilidade®. O que faz um cidaddo pensar que pode barganhar com a morte?
Na verdade, a "negociacdo" foi feita por intermédio de Apolo e esse € outro ponto que gera
controvérsias. O tema da irreversibilidade da morte e do suborno das moiras para restauragéo
da vida sugere que o ponto de vista divino a respeito da morte é bem diferente do humano,
uma vez que Apolo, como deus e imortal, tem um pequeno entendimento do que significa a
morte para um mortal. Ele ajuda Admeto por simpatia e ndo por entender sua mortal condigéo”.
Anulada a negociata do deus, ao final do drama, Alceste retorna a vida, e a morte, que
precisaria de uma vida para substituir a de Admeto, acaba por ndo obter nenhum cadaver,
ficando, por assim dizer, “no prejuizo”.

Enfim, apesar de sua condicdo mortal, Admeto busca alguém para substitui-lo e como
nem mesmo Seus pais, ja idosos, aceitam o sacrificio, cabera a sua esposa a tarefa de morrer
em seu lugar. Esta passagem merece algumas considera¢fes no sentido de sabermos que tipo
de homem é Admeto. Certamente existem vérias leituras possiveis para este personagem.

Luschnig e Roisman (2003:164-165) admitem duas versfes para 0 seu comportamento:

1. A primeira € que Alceste empreende uma acdo heroica para salvar o marido, o
qual, ignorante, ndo sabe o que todos os gregos sabem: a vida é fragil, ele € mortal
e que o que estava acontecendo naquele momento com Alceste, mais dia menos
dia, aconteceria também a ele, dada a sua condicdo de mortal.

Nessa situacdo, mesmo involuntariamente, ele talvez ndo se eleve a condigéo de

her6i, mas certamente contribui para a ressurreicéo e o retorno de sua esposa’ .

2. A segunda e, a nosso ver, uma visdo mais coerente, é a de um Admeto egoista,
absorvido pela sua limitada capacidade de entender qualquer coisa sendo o seu
guerer imediato. Admeto ndo tem senso de causa e efeito ou se coloca acima de

sua situacao infeliz. Alceste concorda com a morte por ele, bem como aparenta
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néo ter ilusbes a respeito do marido, a tal ponto que, para morrer em seu lugar, faz
exigéncias que dificilmente seriam cumpridas. Ela sabia que ele a odiaria e tornaria
sua vida miseravel se ela se negasse a morrer por ele®. Bem, a julgar pelo
comportamento dele diante da recusa dos pais em morrer em seu lugar, ndo seria

dificil imaginar que atitudes tomaria contra a esposa se ela também relutasse.

Além dessas leituras, poderiamos apontar uma terceira verséo para o proceder de
Admeto:

3. Imaginemos um Admeto que, em ato de nobreza e intentando manter a

estabilidade familiar, aceita perder a esposa e continuar vivo em prol do oikos.

Essa hip6tese, caso seja culturalmente viavel, é ridicularizada pela condicao
estabelecida por Alceste que resumidamente é a seguinte, ‘morro por vocé desde que vocé se
torne a dona da casa’.

E, o que a principio pode parecer engracado — uma pessoa buscando avidamente
alguém que queira morrer em seu lugar e aceitando pagar qualquer preco por isso, acaba por
revelar um ser mortal que teme o que lhe é esséncia: a morte. Tal denlncia se repete em
varios niveis, no comportamento de Admeto, no comportamento de seus pais, que, embora
senis, continuam apegados a vida e na atitude de uma esposa disposta a um sacrificio extremo
pelo amor ao marido, mas que, para realiza-lo obriga o cénjuge a viver uma vida de morte, sem
alegrias. Alceste, nos versos 305-310, faz, no leito de morte, um Ultimo pedido com exigéncias
cruéis e avassaladoras. Ela pede a Admeto que ndo volte a se casar e que nunca mais coloque
outra mulher em seu lugar. Este pedido mostra-nos que Alceste ndo é, como parece, a melhor
das esposas, uma vez que agindo assim, ela quer que Admeto deixe de lado a sua
masculinidade e passe a viver somente em funcdo dos filhos, exercendo exclusivamente a
funcdo doméstica destinada ao feminino. A sua bondade tem um preco — ela morre em seu
lugar, ganha as gldrias de herdéi e ele, em troca, abandona de vez qualquer possibilidade de

uma outra vida viril:

Alceste - [...] Pois bem! Mostra-te agora reconhecido para comigo; o que eu te pedir —
ndo pagaras a tua divida, pois nada é mais precioso do que a vida — é a coisa justa,
como tu préprio reconheceras, porque ndo amas menos estas criangas do que

eu, se o teu juizo esté sdo. Deixa que elas sejam os senhores da minha casa e ndo
lhes dés uma madrasta que, sendo mulher pior do que eu, ha de oprimir, por ciimes,

os teus e meus filhos. N&o facas isto, pego—te7.

Apdés Admeto concordar com o pedido, ela diz: “nestas condigdes, recebe estas
criangas da minha mao”. Admeto nao s6 promete o que exige a mulher, como também chega
ao ridiculo de declarar que colocard em sua cama uma estatua de Alceste como representacao

da esposa:
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[...] E a imagem do teu corpo, feita por habeis artistas, sera estendida no meu leito;
junto dela me deitarei e, estreitando-a nas minhas maos, chamando pelo teu nome,
julgarei ter nos bragcos a minha querida esposa, embora ela néo exista; gélida alegria,
eu sei, mas forma de aliviar o peso do meu coragdo. Se me apareceres muitas vezes

em sonhos, seras o meu deleite, porque é doce ver, mesmo de noite, quem se ama,
. . 8
gualquer que seja o tempo concedido.[...]

Passa o homem a ‘brincar de boneca’, a depender de um fetiche®. Esta situacao,
evidentemente, provoca riso, ja que Admeto ndo se da conta do absurdo de sua declaragéo.
No entanto, o que temos aqui € um sacrificio por parte de Admeto tdo grande quanto o de
Alceste, pois ele assumiria as funcdes, dentro de casa, de mulher. Ela pede para que ele seja,
a partir daguele momento, méae das criangas: “sé tu a mae para estes filhos, em meu Iugar."10

Esta cena traz no fundo uma crueza que, dificilmente, passaria despercebida pelo
espectador, pois 0 que Alceste faz € matar Admeto em vida. Ela morrera em seu lugar, mas o
preco que ele devera pagar é muito alto. Retomando o que foi dito anteriormente: sera que ela
esta realmente se sacrificando pelo amor do marido ou ele é que estara se sacrificando por
amor a ela ou por amor a si mesmo, ja que preferira encontrar alguém que morresse em seu
lugar? Questbes como estas nos fazem escolher a versdo trés para o comportamento de
Admeto conforme ja explicitamos anteriormente.

Nao podemos deixar de comentar que em relacdo a esposa passa-se algo que merece
nossa atencdo: o pedido intrigante no leito de morte. Alceste, que aparentemente ndo age,
dando-nos a impresséo de heroina pronta para suportar o seu destino sem qualquer palavra de
apoio, gesto de consolo ou poder que possa reverter sua situacéo, faz um pedido ao marido
gue ele dificilmente cumpriria, ja que o cumprimento de tal promessa faria de sua vida um
tormento. Parece ter feito um pedido descabido a seu marido, pois pede ao marido que se
anule como homem e passe a ser pai e mée das criancas.

Essas consideragfes permitem-nos voltar & questdo da desmedida dessa protagonista,
que pede ao seu marido sacrificios despropositados. O que teria possibilitado a
verossimilhanca para esse pedido, em outras palavras, o que teria possibilitado uma possivel
crenca de que ele atenderia, na auséncia delas, ao seu pedido? Como se vé&, houve, por parte
da protagonista, uma valorizacdo excessiva da morte. Alceste se achou no direito de exigir do
marido um pagamento, uma vez que aceitou morrer em seu lugar.

Se retomarmos o contexto desse autor contestador, avesso a hipocrisia, diremos que
as inversdes sdo muito significativas. Alceste, no Banquete (179 b)** de Platdo, é exaltada
como a Unica pessoa que decidiu morrer por seu marido: a despeito de este ter ainda um pai e
uma mae, ela conseguiu superar com seu amor 0 amor dos outros. Vé-se que Euripides ndo
segue essa linha de pensamento, pois, diante da proximidade da morte, o dramaturgo faz de
Alceste uma mulher que exige promessas para 0 cumprimento de seu ato de ‘despojar-se’ da
vida. Admeto promete todas as coisas exigidas como forma de reconhecimento de tamanho
sacrificio. A sutileza de impor regras para o post-mortem macula a aura de bondade

conquistada. A imagem de mulher ideal fica distorcida. A vida foi comerciada. O preco para
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Admeto pagar por permanecer vivo ou por permitir que a esposa morra em seu lugar foi: ele
precisa, ao entrar em casa, deixar as funcdes viris e viver o obscurecido papel da senhora do
oikos.

Diante de tal coacao, resta para Admeto refugiar-se no perjirio. Assumir a condigdo de
guem quebra um ato sagrado proferido em situacdo solene € — para homem digno — peso
bastante para fazé-lo tragico.

Outra cena que nos chama a atencdo e que é bastante comentada é o agdn entre
Admeto e seu pai Feres e que se passa durante os rituais funebres. Em uma disputa intensa,
gue acaba por chocar-nos devido as palavras duras de ambos, pai e filho fazem acusacodes
mutuas pela morte de Alceste. Esta cena apresenta uma grande carga dramatica, o que nao
dispensa o sorriso de ironia que brota das agressdes reciprocas. O trecho transcrito a seguir
mostra-nos o grau de dureza nas palavras de pai e filho'*:

[...]

Admeto — Continua, que eu responder-te-ei. E se te custa ouvir a verdade, entdo
néo devias ter procedido mal para comigo.

Feres — Morrendo por ti, teria procedido pior.

Admeto — E a mesma coisa, morrer um homem cheio de vida ou um velho?
Feres — Temos uma sé vida para viver e ndo duas.

Admeto — Pois que eu viva ainda mais tempo do que Zeus!

Feres — Amaldicoas os teus pais sem que te tenham feito mal nenhum?
Admeto — Percebi que esta sedento de uma vida longa.

Feres — E tu, ndo é verdade que vais enterrar este cadaver em vez do teu?
Admeto — Sinal da tua covardia, miseravel!

Feres — Nao foi por minha causa que morreu; ndo podes dizer isso.
Admeto — Ah! Oxald um dia venhas a precisar de mim!

Feres — Faz a corte a muitas a ver se morre a maioria.

(-]

A discussao se desenvolve por mais alguns versos sempre no mesmo tom, sem que
nenhum dos dois se dé por vencido, ao contrario, exaltam-se cada vez mais a ponto de Feres
chamar Admeto de oportunista e assassino de Alceste®.

Ap6és os rituais, Admeto, ao retornar ao palacio, faz um discurso que nao condiz com as

circunstancias:

Oh! Longas dores e aflicGes pelos nossos que estio debaixo da terral Por que ndo me
deixaste langar-me no fosso do sepulcro, para jazer morto junto desta mulher, a mais
nobre de todas? Hades receberia duas vidas fidelissimas, em vez de uma s6, e

ambas atravessariam, ao mesmo tempo, o lago subterraneo.™

Revista Eletrdnica Antiguidade Classica 8, n°1, 2012, pp 30-38 , ISSN 1983-7615



35

Que desejo de morte € esse em Admeto, visto que a esposa morreu para que ele
vivesse? A opcao de continuar vivo e deixar que ela morresse em seu lugar foi feita ndo sé por
Alceste, mas por ele também, portanto esse discurso é bastante contraditério. Apesar de
contradit6ria, esta passagem € vista como o movimento mais tragico da pe(;a“’, uma vez que
Admeto percebe no que sua vida se tornou. Entretanto o tragico se manifesta no exagerado,
melodramatico e patético. A atitude de Admeto realca somente o efeito causado por um ato
irrevogavel por ele proprio intencionalmente praticado (a entrega de Alceste para a morte).

Ao analisarmos a cena final da pecga, verificamos uma grande ironia. Héracles — que
disse anteriormente que mortais devem pensar como tal, traz Alceste de volta a vida e,
chegando ao palacio, encontra Admeto inconsolavel. O filho de Zeus e Alcmena, sem dizer de
guem se tratava, pede a Admeto que figue com a mulher que havia sido dada como prémio de
uma vitéria nos jogos e com esse ato propde a imortalidade na vida mortal.

A principio Admeto resiste; tinha jurado a Alceste que ndo colocaria outra mulher em
seu lugar. Neste trecho da peca, Admeto, por varias vezes, recusa receber a mulher e utiliza
expressoes de lamento como: “Oh! Como sou infelizl Comego ja a experimentar a amargura
deste luto”; “pelos deuses, leva esta mulher para longe da minha vista”, dentre outras. Todavia,
diante da insisténcia de Héracles e também da vontade de ter consigo novamente uma figura
feminina, ele desobriga-se do juramento e comete perjdrio aceitando em casa a mulher até
entdo desconhecida.

E apesar de sabermos que o trecho final é controverso, chegando a ser
considerado por alguns como espurio™®, acreditamos que esta grande ironia é de fundamental
importancia para que o tragico se concretize. A traicdo de Admeto é o ponto crucial e o que
aparentemente é um final feliz, é, de fato, uma situacéo insustentavel para Alceste bem como
para Admeto que sofrera no convivio com a mulher o estigma de perjuro.

Nesse passo, € natural lembrarmo-nos dos movimentos de vinganca que fez Medéia
depois que Jasao quebrou os juramentos proferidos a ela. Acrescente-se que o texto menciona
uma Alceste velada — 0 que pode comprovar o desconhecimento de que o ‘prémio’ dado por
Héracles era a sua ‘finada’ esposa. O que para Admeto foi a primeira vista motivo de alegria —
perceber que se tratava de sua esposa, poderia se transformar em aflicdo, pois, com o retorno
de Alceste, instaura-se a divida: a profecia ndo se realizou e uma outra pessoa teria que estar
disposta ao mesmo sacrificio por ele ou sera que a Morte aceitaria tudo e daria 0 caso por
encerrado?

Ao fim de tal panorama, apesar de sua brevidade, podem ser tecidas algumas
consideragfes a respeito desse homem, pois Admeto, o soberano da cidade de Feres, é
necessario a polis, por isso ndo deve morrer. Entretanto, na intimidade de sua casa, Admeto
necessita de Alceste. Nessa perspectiva, cada um tem seu espa¢o de poder, seu dominio.
Contudo, esse poder ndo abrange a faculdade de escolha em relagéo ao reino dos mortos, isto
€, ndo é possivel dizer gquem deve ou ndo morrer de acordo com a necessidade de um ou outro
segmento da sociedade. Sim, Admeto era necessario a polis, mas Alceste era necesséria para
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seu esposo e seus filhos ainda pequenos. Dadas as circunstancias na pega, prevaleceu a
necessidade da pdlis frente a necessidade da familia.

Admeto reconhece que a vida sem Alceste néo € vida. Ele sofre a auséncia da esposa
lamentando-se: "que maior desgraca para um homem do que perder uma fiel esposa’?"”, diz
gue inveja os mortos e que desejaria morar com eles no Hades™® — desejo este bastante
improvavel, visto que aceitou e que foi as Ultimas consequéncias para escapar deste destino.
Mas como acreditar nas inten¢cdes de Admeto?

Avristoteles, na Retdrica, afirma que o carater é o principal meio de persuasdo™.Talvez
esse seja o caminho do nosso desconforto: temos o carater de Admeto descrito na peca e o
marido de Alceste ndo convence (parte da ambiguidade habilmente construida por Euripides).
Em um dos trechos mais fortes da peca, a disputa entre um velho pai e um filho acossado pela
morte, entrevemos as marcas evidentes de uma personagem covarde e insegura. Admeto e
seu pai, ambos, trocam acusacgdes pesadas, nas quais fica delineado o carater do primeiro.

Feres diz que o filho é:

- um pusilanime que conseguiu persuadir a esposa a tomar o seu lugar (para Feres a
atitude do filho é sinal de covardia);
- um sofista que descobriu uma boa maneira de nunca morrer: sempre persuadir, com

doces palavras, a mulher amante®.

Se Apolo elogia Admeto e Héracles também, ha que se registrar que seus julgamentos
sdo de deuses, ndo de homens, e, a julgar pelas palavras do pai, o carater de Admeto ndo é
invejavel. Euripides ndo nos mostra o discurso utilizado por Admeto para convencer Alceste,
ou, numa melhor hipétese, para aceitar que ela, certa de que se tratava da melhor opcao,
convencesse-0 de que ela devia morrer em seu lugar. Na Retérica, 1378a, Aristételes afirma
que sdo trés as causas dos oradores serem dignos de crédito: a prudéncia, a virtude e a
benevoléncia.

A nosso ver, dessas trés, Admeto sé ndo tem uma, a primeira. Ele foi imprudente ao
aceitar ou ao convencer Alceste. Sua imprudéncia se manifesta pelo arrependimento
(verdadeiro ou falso) que Euripides sugere ap6s a morte da rainha e também no ato de acolher
Héracles em um momento de luto. A contaminagcdo do deus adentrando um local impuro
poderia tornar-se funesta para o anfitrido; felizmente, Héracles foi compreensivo, compadeceu-
se de Admeto e resgatou Alceste das garras de Thanatos.

Outro aspecto gue nos chama a atencgéo € o fato de Admeto se beneficiar com a morte
da esposa que parecia indefesa. Isto, segundo Aristoteles (Retérica, 1383b) é motivo de
vergonha. No entanto, percebemos que Alceste também tira proveito de Admeto, quando este
se encontra despreparado diante da necessidade de pagar pelo grande sacrificio de sua
esposa.

Também é vergonhoso ndo suportar fadigas que os velhos suportam (sinal de falta de
energia, de préstimo), a saber, aceitar a hora da morte naturalmente. Como vimos, o filho de

Feres tenta trocar com o velho pai o instante de sua morte. Receber beneficios de outro (a vida
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recebida de Alceste), ainda segundo Aristoteles, e censurar o beneficio recebido (Retdrica
1384a) — o0 que faz Admeto depois de constatar a infelicidade advinda da auséncia da esposa —
€ mais um motivo de vergonha para o rei.

Outro motivo forte para sua falta de pudor é apontado por Feres no grande confronto:
Admeto é o causador da morte de Alceste e, quando somos responsaveis por um ato que nos
desonra (Retérica 1385a), isto é vergonhoso. Admeto é imprudente e vergonhoso, além de ser
considerado covarde pelo proprio pai.

Aristoteles, na Etica a Nicdmaco, 1109b, ensina que a exceléncia moral se relaciona
com as emocdes e as acdes. Estas acdes podem ser feitas com conhecimento de causa ou por
completa ignorancia. Podemos simplesmente agir livremente ou sermos forcados a agir. Resta
saber se a atitude de Admeto foi voluntaria ou se ele foi forcado a pedir o sacrificio de Alceste
(Et. a Nic., 1110). Euripides nado esclarece, a ambiguidade continua e nem podera se resolver
porque ela é chave de leitura para a peca, em sua relacdo estreita com a sofistica. Sao os

grandes e poderosos vazios teatrais.
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ALGUMAS REFLEXOES SOBRE A ESCRITA DE BIOGRAFIAS NA
ANTIGUIDADE: PORFIRIO E A MANUTENCAO DO GENERO

Vinicius Ferreira Barth

Este artigo tem por objetivo analisar alguns procedimentos textuais do funcionamento do
género biografico durante a Antiguidade, utilizando-se de textos de diferentes fases e autores
para identificacdo de algumas recorréncias dentro do que esperariamos de um modelo formal e
argumentativo. Apos as considera¢cfes sobre convencdes formais e recorréncias na biografia
antiga, direcionaremos o foco da reflexao a aspectos gerais do século terceiro d.C. nos campos
da religido e da filosofia, adotando a obra biogréafica de Porfirio como modelo para uma breve
comparacdo entre as duas obras de sua autoria que analisaremos acima de tudo como obras
biograficas, seja como manutencdo do género, seja como inovagdo por meio de desvios da

norma.

Biografia antiga; Século IlI; Porfirio.

This article aims to examine some textual procedures in the functioning of the biographical
genre in Antiquity, using texts from different centuries and authors to identify recurrences within
what we would expect of a formal and argumentative model.

After some consideration on formal conventions and recurrences in ancient biography, we focus
our reflection on general aspects of the third century AD in the fields of religion and philosophy,
adopting Porphyry’s biographical work as a model for a brief comparison between the two works
of his authorship that we will analyze above all as biographical works either as maintenance of

the genre or as innovation through deviations from the norm.

Ancient biography; Third century; Porphyry
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Mepi Birov

De inicio, levaremos em consideragcdo, como o aspecto fundamental de construcdo
de uma obra biografica ou autobiografica, o seguinte elemento: a biografia é a narracéo da vida
de um individuo®. Esta nog&o nos servird como um dos principais parametros de comparacao
entre os modos de trato textual empregados especificamente por cada autor. E embora o0 modo
de tratamento desse percurso individual possa diferir entre as diversas obras, e isso diz
respeito a outros elementos que compdem o cendrio biografico, é clara a configuracao do estilo
dentro dos parametros de “escrita da vida” de uma determinada personalidade.

Cox (1983), de modo mais particular, aponta a biografia como momento expressivo
do biégrafo, fazendo de seu biografado uma espécie de caricatura que relne diversos
elementos ilustrativos®. De acordo com ela, biégrafos antigos como Porfirio e Eusébio “viram
Deus nas vidas de seus herois”, o que motivaria a escrita da obra sob a autoridade do mito
que fala pela boca de suas caricaturas®. Sua andlise é certamente centrada na idéia da
construcao biografica do “homem-santo”, embora ndo possamos acreditar que esse tipo de
biografia seja particularmente diferenciado dos demais. Ainda de acordo com Cox (1983),
seriam elementos basicos da biografia: a apresentacdo do carater do biografado na primeira
parte da obra; a ilustracéo desse carater e suas qualidades por didlogos e histérias® — e através
disso chegaremos a anedota, elemento importante que reaparecera em nhossa discussado
posteriormente.

De acordo com Bakhtin (1993), a biografia antiga se divide em dois tipos principais: o
tipo platdnico, como se vé n’A Apologia de Sécrates e no Fédon; e o tipo de autobiografia e
biografia retéricas, que tem como base o enkomion, que é o discurso laudatério, ou o elogio.
Isbcrates demonstra isso de maneira clara em Evagoras: “Estou plenamente ciente de que o
gue proponho a fazer é dificil — elogiar em prosa (Aoywv éykwuidlev) as virtudes de um
homem” (Isécrates, Evagoras, VIII). Xenofonte explicita 0 mesmo carater encomiastico em
Agesilau: “Agora darei conta das realizacbes de seu reinado, pois creio que seus feitos
acenderdo a mais clara das luzes sobre suas qualidades” (Xenofonte, Agesilau, 1, VI).

A respeito do primeiro tipo, o platdnico, diz Bakhtin:

Denominaremos convencionalmente o primeiro tipo de platénico, pois se
manifestou primeiro e mais nitidamente nas obras de Platdo, como A Apologia de
Sécrates e Fédon. Esse tipo de conscientizagdo autobiografica do homem esta
ligado as formas rigidas de metamorfose mitolégica, em cuja base encontra-se o
cronotopo “o caminho de vida do individuo que busca o verdadeiro conhecimento”.
A vida desse individuo que busca, desmembra-se em épocas ou niveis
precisamente limitados. O caminho passa pela ignorancia presuncosa, pelo
ceticismo autocritico e pelo conhecimento de si mesmo para o verdadeiro
conhecimento - Matemaética e Musica. (BAKHTIN, 1993, p. 250).
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O tipo platdnico bakhtiniano, portanto, embora diferenciado do tipo retérico, que é o
nosso foco principal, pode nos fornecer bases de comparacdo em alguma medida para
fixarmos uma idéia algo consistente da construcao da trajetdria de um sujeito por um processo
de elaboracao intelectual e espiritual a ele atribuido pelo texto biografico. Podemos afirmar que
o cronotopo do “caminho de vida” ird se manter, mesmo que de outras maneiras e servindo a
outros propositos, como discutiremos adiante, e a idéia de desenvolvimento pessoal também
se mantém na maioria dos textos do género. Entretanto, tragando uma diferenca fundamental
entre os tipos, diz Bakhtin (1993) que o biografado do texto encomiastico ndo sofre
“transformacado” durante a sua trajetéria, nem com relagdo a moral nem a virtude. De acordo
com o autor, a grandeza de carater se revela desde o nascimento e se mantém até a morte,
que é geralmente narrada de maneira grandiloquente. Tendo essas ideias em vista,
observaremos alguns casos dentro do género que possam nos auxiliar na identificacdo desses
elementos.

Passamos, assim, a um breve histérico do estilo e alguns aspectos gerais sobre as
obras consideradas para o estudo.

Ha incerteza sobre como se caracterizariam os textos biograficos encomidsticos até o
século V a.C.. Momigliano (1991) nos diz que seria um discurso “puro”, sem a influéncia de
outras areas de conhecimento. E aceito que, enfim, haveria alguma forma de escrita biogréfica
nesse periodo, mas sua definicdo como Bioc s6 aparecera a partir do periodo Helenistico®.
Embora Platdo nos seja uma fonte de importancia para o estudo do género em termos de
comparacao, pelas consideracbes de Bakhtin que vimos acima e que levam em conta a idéia
de “trajetdria individual”’, nosso interesse se volta para o texto encomiastico que surge no
século IV a.C., que tem uma caracteristica peculiarmente romanesca ho modo como € tratado
e gue se liga fortemente ndo s6 a questdes sociais e politicas de sua época especifica, mas
também a discursos da historia, da filosofia e da retérica.

Tomaremos primeiramente Xenofonte como um dos principais nomes para nosso
uso, sendo ele originador de um discurso muito ligado ao género romanesco, na Ciropedia, e
de forte influéncia, também por meio da formacéo do paradigma do género biografico posterior,
em autores que procuraram a forma biografica como meio de mesclar o uso de seus
personagens biograficos com discursos idealisticos ou educacionais. Seu texto, bastante
recuado em relacdo aos primeiros registros caracterizados como de prosa ficcional, trata dos
feitos do rei persa Ciro, figura de notavel grandeza de carater. O trato com a matéria biografica
é extenso e bastante distanciado do relato historiogréfico’. Exemplo disso é a vasta construgéo
de didlogos em discurso direto, estilo esse que anda na mao contraria da busca pela
impessoalidade e veracidade da matéria narrada. Devemos ter em mente as palavras do
proprio Xenofonte no prélogo da Ciropedia, com relagdo a Ciro: “Narraremos o que dele

ouvimos, e o que pudemos alcancar por investigacdo propria™

. Assim, podemos considerar
gue a matéria histérica é trabalhada nas méos do autor em medidas de composicdo narrativa,

como propriamente uma prosa ficcional, ou, se nos for possivel fazer essa comparagdo, um
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romance histérico, mesmo que ele mesmo afirme estar contando a mais pura verdade
histérica’. Vale lembrar ainda gue o texto Evagoras, de IsOcrates, serviu como base para que
Xenofonte escrevesse o Agesilau, tomando daquele o molde que viria a desenvolver com mais
consisténcia em seu proprio texto e consolidaria diversas convencgdes que viriam a ser
retomadas por outros autores. O que interessa, afinal, com relacdo a estes textos no ponto
atual da discussédo € que Isocrates fez algo até entdo inédito, escrevendo a biografia de um
contemporaneo. A Ciropedia, no entanto, é anterior a isso tudo.

A partir, entdo, de aceita a proposta de que se conte “fielmente” a vida de um homem,
percorremos um texto como o da Ciropedia com notavel fascinio pelos feitos esplendorosos de
Ciro, desde a infancia até a morte. O uso das anedotas cumpre esse papel de construcdo de
grande personalidade de maneira muito convincente, e, no caso deste texto, fazendo uso de
um estilo narrativo muito mais complexo do que em anedotas de outros textos biograficos que
ainda veremos. Certamente o uso das anedotas funciona como mecanismo retdrico dentro da
obra, para que assim o leitor seja convencido pelos ensinamentos implicitos propostos pelo
proprio autor. Um bom exemplo dentro da Ciropedia, para demonstrar a forca com que

Xenofonte afirma o carater de Ciro, é 0 seguinte:

Araspas: (...) Sempre vos digo, Ciro, que eu e todos que a viram
(a Panteia), pensamos que ndo haveria em toda a Asia beleza
igual. Deveis ir vé-la.

Ciro: O que me dizeis da sua rara formosura, apaga em mim o
desejo de a ver.

Araspas: Por qué?

Ciro: Porque, se eu, ndo tendo vagar para isso, me resolvesse ir
vé-la, movido somente pelo que me contais de sua beleza, receio
gque esta me provocasse a ir outra vez visitd-la, e que depoais,
desprezando os negécios de minha obrigacdo, me entretivesse
constantemente na contemplagdo de sua formosura. (Xenofonte,
Ciropedia, V)

Trechos como o citado acima levam a diversas discordancias entre pesquisadores
gue tentam definir o género textual da Ciropedia dentro de um molde exclusivamente biografico
ou romanesco. Cox (1983), por exemplo, inclui apenas Agesilau em sua analise do trato
biografico dado por Xenofonte, deixando a Ciropedia de lado, sem nenhuma citagdo. Talvez
nao possamos crer que esta obra se defina tdo simplesmente como é pretendido, como
romance, ja que ha inimeros exemplos de enxertos de carater romanesco dentro da
biografia'®. Por isso, ndo nos preocuparemos em tentar definir em que moldes a Ciropedia se
encaixa, limitando-nos a observar dados que nos sdo relevantes em termos de usos
especificos do género biografico.

De grande importancia dentro do género também é o destague & genealogia do
biografado. Podemos esperar que na maioria dos casos encontremos esquemas que re-
montem as origens do sujeito como descendendo de grandes nomes de deuses e heréis da
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mitologia, 0 que em teoria reforcaria 0 aspecto grandioso que nos apresenta esse ser

moralmente superior.

Ciro era filho de Cambises, rei da Pérsia. Este Cambises era da geracdo dos
Perseidas, que se gloriam de descender de Perseu. A mée de Ciro chamava-se
Mandane, era filha de Astiages, rei da Média. (Xenofonte, Ciropedia, 1)

O exemplo citado mostra que Ciro nao s6 provavelmente fazia parte da linhagem de
Perseu por parte de pai, como também era de “sangue real” por parte de mée, sendo neto do
rei da Média, com quem vird a relacionar-se muito intimamente no futuro e desenvolver grande
parte de seus conhecimentos como soberano. Assim torna-se indubitavel o destino valoroso
gue seria reservado a essa figura. Se nos atentarmos devidamente, fica visivel a manobra que
Xenofonte opera para levar o seu leitor a crer piamente que Ciro é de fato um exemplo a ser
seguido. Desse tipo de evento hermenéutico surge a paidéia de Xenofonte, e ndo s6 de Ciro.
Podemos comparar, por exemplo, com a linhagem de Evagoras proposta por Isdcrates,

bastante extensa e que parte diretamente de Zeus, sendo entdo o argumento final:

Tao distinta desde o comego foi a heranga transmitida a Evagoras por seus
antepassados. Depois que a cidade foi a fundada dessa maneira, a lei foi, a

principio, mantida pelo descendentes de Teucro. (Iscrates, Evagoras, XIX)

Pitagoras, na Vida escrita por Porfirio, apresenta também uma descendéncia de
linhagem divina, embora o autor tenha a preocupacédo de registrar em seu texto as fontes de

gue retira suas informacg@es, em um procedimento aproximado a historiografia:

Apolonio, em seus escritos sobre Pitagoras, aponta que sua méae era Pitaide,
descendente de Anceu, o fundador de Samos. Diz Apolonio que alguns relatam
que era filho de Apolo e Pitaide por nascimento e, por nome, ser de Mnesarco.

(Porfirio, Vida de Pitagoras, )

Diversas ocasifes dentro da Ciropedia descrevem Ciro como um humano muito
proximo a esfera divina. A mesma situagédo podera ser observada em outros textos biogréficos
mais adiante. Um bom exemplo de quédo especial é a situacdo de Ciro sob os olhares dos

deuses esta no trecho a seguir:

Depois, retirou-se a seu palécio, e, adormecendo, viu em sonho um personagem,
cujo ar majestoso néo era de mortal, e que se aproximou dele, dizendo:

- Preparai-vos, Ciro, dentro de pouco tempo ireis ter com os deuses.

Ciro despertou e entendeu que se aproximava o fim de sua vida. [...] (Xenofonte,
Ciropedia, V)
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"1 com sucesso,

Embora Xenofonte tenha “desempenhado a missdo a que se propds
tracando um modelo educacional bastante complexo sobre uma personalidade supostamente
ideal, ndo chega a haver no texto uma declaracdo explicita do autor sobre tal intencao
formativa em sua obra. O mesmo nao acontece no Evagoras, de IsOcrates, em que o autor
claramente afirma o aspecto pedagoégico de seu texto ao dirigir-se ao seu interlocutor, Nicocles,

filho de Evagoras:

Por essas razbes, especialmente, eu me empreendi a escrever este discurso,
porque acreditava que para vocés, para seus filhos, e para todos os descendentes
de Evagoras, seria de longe o melhor incentivo, se alguém fosse reunir suas
conquistas, dar-lhes adorno verbal e submeté-las a sua contemplagéo e estudo.
(Isécrates, Evagoras, LXXVI)

Preocupacgédo semelhante se vé explicitada em Demonax, de Luciano de Samosata:

A respeito de Demdnax procede falar agora por duas razfes: para que ele
permanega na recordacdo dos homens cultos no que de mim depende, e para que
os jovens melhor dotados que se entregam a filosofia ndo tenham somente os
exemplos do passado para se orientar, se ndo que possam tomar também um
modelo de nosso tempo e imitar aquele homem como o melhor dos filésofos que eu

conheci. (Luciano, Vida de Deménax, Il)

A construcdo do soberano ideal €, alids, tema muito recorrente no género biografico.
Textos como a Ciropedia e Agesilau de Xenofonte, bem como o Evagoras de IsOcrates, tém
como fundamento principal a apresentacdo de personagens poderosas que possam captar a
atencdo de seus leitores por meio da elevacdo politica e moral. A partir disso sucedem os
acontecimentos educacional e apologético. Tanto a linhagem grandiosa como os grandes feitos
da infancia e da juventude apontam para um Unico fim, que é culminar na figura do lider de
estado impecavel. Tal impressédo ndo se revela apenas em termos intelectuais e éticos, mas
também em feitos militares e condi¢des de pericia guerreira individual incomparaveis. Evagoras
€ um exemplo de personagem cuja condicdo soberana € usurpada, e a reconquista se da
guase que exclusivamente pelas suas proprias maos, denotando assim sua qualidade sobre-

humana por meio da violéncia (qualidade guerreira):

[...]; mas quando ele foi forgado a ir a guerra, ele se provou ser tdo valente, e tao
valente era seu aliado, seu filho Pnitdgoras, que ele quase subjugou todo o Chipre,
arrasou a Fenicia, tomou Tiro como uma tempestade, causou a revolta da Cilicia
contra o rei e matou tantos de seus inimigos que muitos dos persas, quando
lamentam suas dores, lembram-se do valor de Evéagoras. (Isécrates, Evagoras,
LXI1)
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Até aqui pudemos observar alguns dos recursos pelos quais determinados autores
constroem suas personagens biograficas. Ficam muito claros os diversos dispositivos da
argumentacgdo de engrandecimento, desde a infancia e juventude, quase como de semideuses
gue tém como destino o comando de um povo e o respeito de seus adversarios. Novamente,

Evagoras nos da um bom exemplo dessa construgédo de uma personalidade incomparavel:

Tao sobrepujante era sua exceléncia, igualmente do corpo como da mente, que,
guando os reis daquele tempo o viam, se sentiam aterrorizados e temiam pelo seu
trono, pensando que n&o seria possivel um homem daquela natureza passar sua
vida no estado de um cidadao privado, mas sempre que observavam seu carater,
sentiam tanta confianga nele que acreditavam que mesmo se qualquer outra

pessoa ousasse feri-los, Evagoras seria seu campeao. (Isécrates, Evagoras, XXIII)

Mas devemos considerar que ha uma notavel diferenca entre as biografias que tratam
das vidas de soberanos e lideres militares e as que tratam das vidas de fildsofos e lideres
religiosos. Sobretudo, o foco ndo no percurso biografico mas em cenas biograficas nos
apresenta outro tipo de panorama da vida em questédo, de modo que a preocupacgédo se volte a
apresentacdo da doutrina do biografado e de suas formas de agir e pensar por meio de
anedotas, dialogos, discursos e citacdes textuais. Até aqui, em nossa abordagem, observamos
predominantemente textos biograficos de personalidades militares, sendo esses: Ciro, Agesilau
e Evagoras. Para tratar das vidas de homens santos'?, os principais textos de referéncia que
adotamos sdo o Deménax, de Luciano de Samdésata, e a Vida de Pitagoras, de Porfirio.
Podemos comparar, assim, dois exemplos textuais de anedotas que cumprem essa funcdo

denotativa do carater do biografado. Primeiro em Porfirio:

Afirmavam que, em uma ocasido, quando passava o rio Caucaso com muitos de
seus discipulos, lhe dirigiu a este a palavra. E o rio, emitindo um som perceptivel,
que todos ouviram, lhe respondeu: “Salve, Pitdgoras”. E quase todos afirmam que,
em um Unico e mesmo dia, tanto em Metaponte, de Italia, como em Tauromenio, de
Sicilia, se havia entrevistado e conversado cara a cara com os discipulos de um e
outro lugar, sendo assim que mediavam, por terra e por mar, muitissimos [lugares]

gue nem sequer se viajariam em varios dias. (Porfirio, Vida de Pitagoras, XXVII)
E em Luciano:

E em uma ocasido em que se dispunha a zarpar em pleno inverno, um amigo lhe
fez uma objecdo: “Nao temes que a embarcagdo naufrague e que os peixes te
devorem?” “Seria um ingrato — replicou — se temesse ser comido pelos peixes, eu

que comi tantos deles”. (Luciano, Vida de Deménax, XXXV)

Aqui observamos ndo o aspecto inato de lideranca ou demonstracdes de habilidades

fisicas que causem grandes impressdes, mas sim a narracdo de situacdes que ilustrem o modo
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de vida do biografado de acordo com a fidelidade a sua filosofia, ou a impresséo causada em
terceiros por essa mesma filosofia. O texto biogréfico passa, aqui, por uma retratacéo
diferenciada das anteriores, em uma nova fase ou nova categoria de Biog. Esses homens, tanto
filosofos como santos, representam a filiacdo a um determinado tipo de pensamento, filosofia
ou religido. Ha aqui uma ligagdo com o discurso hagiografico, mas em contexto pagdo. De
qualquer modo, podemos considerar que a funcao que o texto assume com relacdo a formacgéao
do seu leitor € muito semelhante.

A fungao da narrativa na formagao do eu ndo é uma nogdo moderna; os autores da
hagiografia reconhecem isso. Os textos de um certo nimero das Vidas dos Santos
expressam uma consciéncia aguda da relagdo préxima entre discurso e auto-
compreensao. Hagiografos, de modo bastante explicito, escrevem para oferecer a
seus leitores modelos para agdo humana. Nesse sentido, todas as Vidas dos
Santos, sejam baseadas em figuras histéricas ou nado, podem ser consideradas

“ficcBes”, modelos construidos para emulago em vez de retratos histéricos. *®

A idéia de formacdo, portanto, admite até mesmo que o biografado seja meramente
um modelo emulado e ficcional, sem compromissos historiograficos. Uma ideia coerente néo so
com os textos de homens santos, mas também com os que vimos anteriormente a respeito de
lideres militares. A Ciropedia, se a observarmos sob esse ponto de vista, serve tanto como
uma critica politica manejada por Xenofonte, e direcionada aos gregos (e persas) de seu
tempo, como também serve como um tipo de manual de conduta ao governante que queira se
postar corretamente. Quem sabe uma antecipacdo d’O Principe de Magquiavel, o texto

assumiria a imagem de “espelho para principes”**

. Evagoras, como vimos, também se propfe a
essa didéatica formativa e educacional.

O discurso hagiogréfico, no entanto, volta-se para a auto-reflexdo e formacao
filosofica do individuo. Deixa-se de lado a preocupac¢@o com o tema do amor entre homem e
mulher, por exemplo, ao qual é dedicada grande ateng&o em textos de prosa ficcional, e com a
qual os textos biograficos eventualmente vém a dialogar'®, e outros temas como a piedade, o
amor fraterno e a amizade entre homens vém & tona'®. Tais elementos constroem e solidificam
a imagem do biografado e sua relagdo com o leitor. Ele se torna agradavel e carismaético.

Ao tratar das obras biograficas compostas por Porfirio e Jamblico®’, Gillian Clark
(2000) faz a seguinte consideracéo a respeito de dois possiveis focos de leitura desse tipo de

biografia:

Uma das possibilidades é a da vida para o estilo de vida: do notavel Biog individual
do antigo homem santo tardio, o carismatico e milagroso filésofo, ao filésofo como
um professor entre seus alunos, inspirando e promovendo um Biog filosdfico para o
qual sua prépria vida é um tipo de protéptico. A outra é a de um debate através da

fronteira entre pagéo e cristdo ao debate interno neoplaténico sobre a relagdo entre

. 18
seres humanos com Deus, e portanto sobre o modo como devem viver.
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Sendo a biografia em Porfirio o tema sobre o qual nos deteremos em seguida,
podemos refletir a respeito das implicacbes de uma construgdo da obra enquanto vinculada a
uma corrente filoséfica especifica, e como essa vinculacdo emerge do texto em direcao ao
leitor pelas maos do autor, que ndo s6 defende uma concepcao especifica de sua filosofia por
meio do seu biografado, mas também prop6e debates que levam em conta diferentes crencas
e seus modos de pensar a propria condi¢cdo e a relagdo com os deuses.

Tal visdo é central dentro do século Ill d.C., onde encontraremos um cenario
politicamente conturbado. Com o Império Romano em crise e sucessivos golpes politicos
culminando na troca rapida da figura do Imperador, gerou-se muita instabilidade e temor por
parte da populacdo. Tal declinio levou naturalmente a uma procura muito maior pela religido.
Por isso, surge um cendrio propicio para o crescimento da religido nova, que é o cristianismo,
gue arrebanha novos fiéis em proporcdes grandes o suficiente para que se gere uma reacao do
que seria a religido herdeira dos ritos antigos: o neoplatonismo. Com a literatura e a
historiografia em baixa nesse periodo, a biografia assume um papel importante como campo de
debates filoséfico-religiosos.

Surge entdo a figura de Porfirio como biégrafo partidario do neoplatonismo, que se
utiliza da forma biogréfica para construir uma defesa frente a concorréncia - cada vez maior —
do cristianismo. A importancia de Plotino como figura fundamental para a corrente neoplatbnica
e a posterior figuracdo do filosofo dentro do género biografico — assim como ocorreu com
Pitagoras pelas maos do préprio Porfirio — torna-se fundamental para a compreensdo do
embate que se daria no campo da filosofia e religido do periodo. E é nesse ponto da producéo
biogréfica de Porfirio que a nossa abordagem se foca, especialmente na medida em que
ambas as obras tracam uma notadvel manutencdo do género biografico em torno de seus

préprios intentos ideoldgicos.

Porfirio e 0 uso do género biogréfico

Pouco se sabe a respeito da vida de Porfirio além do que consta na Vida de Plotino.
Nascido em Tiro, na Fenicia, provavelmente no ano de 234 d.C., estudou com Longino em
Atenas e com Plotino em Roma. Chamava a si mesmo de Porfirio, possivelmente um nome
comum em Tiro na época, embora seu nome fosse Malcus, “rei” em sua lingua natal.

Apbs ter estudado com o médio-platdnico Longino em Atenas, de quem obteve uma
educacdo muito mais literaria que filosofica', passou cinco anos em Roma sob 0s
ensinamentos de Plotino, convertendo-se entdo a versao deste do Platonismo. Deixou Roma
em direcdo a Sicilia em 268 d.C., sob conselho de Plotino, para curar-se de uma depresséo.

Provavelmente ficou la até além da época da morte de Plotino, em 270 d.C.
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A partir dessa fase, torna-se muito dificil fazer afirmacgdes certeiras sobre a sua vida,
por falta de evidéncias. Nao ha, por exemplo, certeza de que tenha sido mestre de Jamblico,
mas pode-se dizer que este tenha sido influenciado de algum modo pelos escritos de Porfirio.
Ja na velhice, casa-se com uma mulher mais velha, para quem escreve as Cartas a Marcella.
O ano de sua morte € aceito como sendo 305 d.C.

Porfirio, ao que nos parece, escreveu sobre tudo, ja que ha cerca de sessenta obras
atribuidas a ele. Além de Cartas a Marcella, citada acima, e das Vidas de Pitagoras e Plotino,
podemos mencionar como outras obras de importancia: Da Abstinéncia da Carne, Sententiae,
Na Gruta das Ninfas, e comentarios aos Harmodnicos de Ptolomeu e as Categorias de
Aristételes. Isagoge, seu texto de introducao a logica Aristotélica, foi, por meio da traducéo de
Boécio, de central importancia na Idade Média, sendo base dos debates sobre os status de
universais®. Porfirio foi também o primeiro Platdnico a comentar os Oréculos Caldaicos, texto
tido como sagrado aos neoplaténicos. De Contra os Cristdos, um de seus textos mais famosos,
sobraram apenas fragmentos. A existéncia desse texto ajuda a corroborar o fato de Porfirio ter
tido varias de suas obras queimadas por cristdos, o que atesta a sua posicdo declarada contra
estes. Plotino, nunca tendo assumido essa mesma posicéo tao radical, dizia-se apenas contra

o gnosticismo. Em Contra os Cristdos, Porfirio expde a “natureza alienigena™

da religido
cristd, fazendo criticas a crenca muito mais forte na fé do que em demonstrac@es racionais, e
também as falsas interpretacdes das escrituras judaicas®.

Nosso interesse volta-se, entretanto, a producdo biogréfica de Porfirio: a Vida de
Pitagoras e a Vida de Plotino. Sabe-se que muito provavelmente a Vida de Pitdgoras de
Porfirio chegou até Jamblico, embora ndo se saiba exatamente qual a relacdo entre eles, de
modo que Jamblico tenha composto também a sua Vida de Pitagoras, embora com pretensdes
diferenciadas e dando enfoque maior ao modo de vida seguido pelo seu biografado, mais do
gue em sua caracterizacao.

As possiveis intengfes, repercussbes e influéncias causadas por essas obras

biogréficas de Porfirio é o que discutiremos na sequéncia.

Duas sao as obras legadas por Porfirio que poderiamos considerar como biograficas.
A Vida de Pitagoras e a Vida de Plotino.

Certamente Porfirio tinha conhecimento de obras biograficas e hagiogréficas
anteriores a escrita de suas Vidas. Embora ndo saibamos a que tipo de texto o autor teve
acesso, dada a escassez de informacdes mais detalhadas sobre sua vida, observamos em
suas obras diversas convencfes de género que apontam um dominio formal bastante
competente. E o que vemos acontecer principalmente na construcdo da Vida de Pitagoras.

De todo modo, é certo que ambas as obras tém posicdo de destaque dentro do
conjunto de textos conhecidos de Porfirio. Enquanto a Vida de Pitdgoras parece chefiar todo
um conjunto de textos que compdem uma Histoéria Filoséfica, ao mesmo tempo em que assume

um papel de defesa do neoplatonismo frente ao cristianismo, a Vida de Plotino, por outro lado,
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foi concebida como prefacio as Enéadas, sendo praticamente a Unica fonte de informacfes a
respeito da vida do préprio Porfirio, e importante fonte que trata da vida e dos costumes de seu
mestre, Plotino.

A biografia, portanto, retomada aqui como campo de discussfes filosoficas e
religiosas, acaba recuperando convencfes do género, reutilizadas de forma a adaptar-se a
todo esse novo contexto de importantes debates. No século Il a.C., a literatura ndo encontrava
um campo propicio para um grande desenvolvimento, nem grande relevancia frente ao seu
publico, que enfrentava a crise politica instalada no Império Romano. A biografia, no entanto,
sendo veiculo de discussdes relevantes ao mesmo tempo em que serve como fonte de
entretenimento ao seu publico, acaba sendo a forma escolhida por Porfirio para a construgao
de seu Pitadgoras-biografico e da recuperacgéo e transmissao do pensamento de Plotino.

Em particular, ndo sabemos como Platdo era apresentado em relacdo a Pitagoras
dentro da obra de Porfirio: sucessor, rival, superior, ou mais um no coro dos fildsofos®®. Mas
apesar dessa incerteza quanto a escolha do personagem biografado por parte de Porfirio,

Clark (2000) nos aponta indicios interessantes:

Pitagoras ndo era somente exotico, ele era o rival pagdo 6bvio ao cristianismo. Ele
era o filho de um deus, creditado com milagres e com discernimento sobrenatural,
e um professor divino que reinterpretou a sabedoria tradicional aos seus discipulos.
Os pitagéricos tinham um compromisso com o Mestre e seus ensinamentos,
vinculos reconhecidos de amizade em todo o mundo conhecido, e seguiam uma
regra distinta de vida, as vezes (segundo a tradicdo) em comunidades. Tudo isso
ofereceu paralelos as igrejas Cristéds e a ascese e monasticismo cristdos. Pitagoras
poderia reivindicar uma maior antiguidade que Jesus, e seus ensinamentos eram
tidos como profundos e universais, incorporando a sabedoria de muito mais
tradicdes que o Judaismo. Se Porfirio foi consistentemente e principalmente um
inimigo do cristianismo, como os cristdos a partir de Eusébio acreditavam que

fosse, ele teria tido boas razdes para promover Pité\goras.24

A partir dessa visdo, podemos entender que seja coerente o trabalho de construgéo
de uma obra biogréfica baseada em um personagem extremamente cativante como é
Pitagoras, ja que, sendo colocado como um concorrente direto a imagem de Jesus Cristo,
assume a funcéo de erguer sobre os ombros a defesa Neoplatdnica no debate religioso da
época.

No entanto, como também nos lembra Clark (2000), a obra como nos sobrou hoje nao
sugere um envolvimento especial do autor com relacdo a Pitagoras, sua obra, vida, ou
ensinamentos. Principalmente, ndo nos sugere uma posi¢éo de rivalidade com relagéo a Cristo
ou a Platdo®™. E é por esses motivos que ainda nos é tdo dificil situar as verdadeiras opcoes
feitas por Porfirio para essa escrita e depreendermos se houve ou ndo algum tipo de

engajamento filosofico ou religioso.
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Mas é de se esperar que ao menos algum tipo de promocgdo do Pitagoras-
personagem seja pretendida por meio do texto, afinal, a defesa da doutrina e do modo de vida
do filésofo séo explicitos.

O caso da Vida de Plotino parece, a principio, ainda um pouco mais nublado. O uso
da forma biogréafica € notadamente diverso do que constatamos na Vida de Pitagoras, assim
como do resto do corpus biografico a que recorremos para as analises. Mesmo assim ha a
defesa do biografado por meio de estratagemas textuais. Ao que tudo indica, mesmo a grande
diferenca formal entre os textos ainda sugere, na Vida de Plotino, a constru¢cdo de um homem
santo. Outra diferenca fundamental € a de que esse texto é também carregado de diversas
informacdes autobiograficas inseridas por Porfirio, coisa que ndo acontece na Vida de

Pitagoras.
Uma breve comparacéo entre duas Vidas

As biografias de Porfirio ilustram, como afirma Cox (1983), a posicao intermediaria do
autor entre o neoplatonismo como escola filoséfica e como religido®®. A diferenca fundamental
entre as Vidas ficaria no campo do tratamento do enfoque que o autor daria para cada uma em
termos religiosos. A Vida de Plotino estaria preocupada, ainda segundo ela, em enfatizar a
calma filosofica e racional de Plotino, enquanto a Vida de Pitdgoras estaria preocupada na
exposicdo do carater santo e na operacéo de milagres®’. Basicamente, podemos pensar que ja
foram concebidas de maneiras diferentes pela posicdo que ocupam dentro das obras maiores
em que se integram. A Vida de Plotino prefacia todo o pensamento do préprio biografado,
pensamento este que foi sistematizado por Porfirio. As instru¢des estao nesse prefacio, ndo s6
de leitura da doutrina como também nos meios em que a imagem do filésofo funciona como
norteamento da conduta do discipulo dessa doutrina. Plotino, aquele capaz de “ser como um
deus”, é proximo a Porfirio, e este pode atestar por suas proprias palavras aquilo que vivenciou
e comprovou com relacéo ao carater do filésofo e suas possibilidades enquanto homem santo.
Mas mesmo assim, Porfirio recorre por diversas vezes as vozes de terceiros, de modo que
confirmem as situacdes e qualidades ali descritas pela voz do autor, como que em um
procedimento argumentativo retorico, de modo que as descricdes de Plotino ndo sejam feitas
unicamente através do seu ponto de vista.

Pitagoras, via Porfirio, chega até o seu leitor seguindo a esteira de uma tradi¢éo
biografica formalmente mais cristalizada. A preocupacdo em se manter o fildsofo como capaz
de operar feitos que véo acima das capacidades humanas anda em paralelo com a visao crista
do filho de Deus, e, embora ndo haja essa tomada de posicéo declarada por parte de Porfirio,
Pitadgoras nasce como o equivalente pagéo ao Deus-filho.

Comparando-se as caracteriza¢des dos dois filésofos feitas pelas méos de Porfirio,
vemos que as diferengcas mais latentes sdo no plano dos modos como a divindade se

apresenta encarnada em suas figuras. Isso vai de acordo com o que € dito por Cox (1983).
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Embora o uso de anedotas seja constante em ambas as biografias, por ser um procedimento
basico de exposicdo do biografado em situagdes ilustrativas, os feitos narrados sao bem
diversos entre os textos. Por isso, ndo ha situagfes em que Plotino opere milagres como os de
Pitagoras. Mas a divindade também esta presente em naquele fildsofo, pois ele vive de

maneira santa, e é elogiado de maneira impar pelo oraculo de Delfos:

E dito nessas linhas que ele era gentil e suave, e especialmente amavel e
encantador; que ele possuia essas caracteristicas, n6s sabiamos por nossa
familiaridade com ele. E diz-se que ele era incansavel, guardando a pureza de sua
alma e sempre se apressando ao divino, que ele amava com toda a sua alma; e
também que se esfor¢cou de todas as maneiras para ser libertado, “para escapar de
baixo das ondas amargas” da vida presente, “moldada pelo sangue”. (Porfirio, Vida
de Plotino, XXIII)

E de suma importancia que o filésofo biografado viva piamente e de acordo com seus
proprios preceitos, pois a defesa da doutrina é preocupacgédo central dentro do texto. Os casos
presentes na Vida de Pitdgoras em que se faziam, por exemplo, referéncias a alimentacao
controlada do filésofo, dentro de parametros estabelecidos da boa conduta, funcionam mais ou
menos da mesma maneira.

Mas uma diferencga notavel entre o estilo de escrita dos textos € a de que Porfirio se
coloca como participante, ouvinte, ou ao menos presente, em diversas ocasifes da Vida de
Plotino. O carater autobiografico inserido na obra também é bastante forte, tendo em vista que
Porfirio foi um aluno importante de Plotino nos anos finais deste, embora estivesse afastado no
momento derradeiro. Assim, testemunhos em primeira pessoa acabam aparecendo em
determinados trechos, como: “Eu, Porfirio, testifico que me aproximei desse deus e com ele
estive unido, estando em idade de sessenta e oito anos”*.

Isso ndo acontece na Vida de Pitagoras, ja que a distancia cronolégica impossibilita
que Porfirio ateste em suas préprias palavras as qualidades do filésofo. Por isso também o
estilo de escrita muda perceptivelmente nesta Vida. De inicio, notamos que 0O processo
historiogréafico estd muito presente ali, e ndo na Vida de Plotino. A respeito de Plotino, Porfirio
embasa seus argumentos principalmente no que seus contemporaneos diziam do sabio, por
meio de escritos, tratados ou cartas, sendo que ele préprio teria tido acesso direto a essas
informacdes e, a partir delas, constituido seu texto. Em algumas ocasides, como a citada logo
acima, ele mesmo faz afirmacgdes a respeito de Plotino. Pois com Pitagoras o processo € muito
diferente. Porfirio reline numerosas fontes escritas anteriores que tratam da vida do filésofo, de
modo que é apresentada uma exposicdo com um grau muito maior de impessoalidade por
parte do autor. Na Vida de Pitagoras as informa¢des sempre provém do outro, e, portanto, ndo
haveria manipulacdo “nenhuma” por parte do autor. Outro ponto € o de que sempre ha
ponderacdo sobre as divergéncias ou concordancias entre as fontes usadas por Porfirio e,

assim, nunca € apresentada apenas uma versdo para informacdes divergentes. O autor

Revista Eletrdnica Antiguidade Classica 8, n°1, 2012, pp 39-55, ISSN 1983-7615



52

sempre toma o cuidado de nos informar as proveniéncias do que esta sendo dito. Mas mesmo
na Vida de Plotino, podemos pensar que a transcricdo das cartas que tratam da filosofia
plotiniana possa ter a funcdo de atestar alguma veracidade as discussdes a que Porfirio esta
dedicando sua atencéo.

Ha que se considerar também que a Vida de Pitdgoras procura seguir uma ordem
cronolégica mais fiel, que coloca o texto mais proximo aos demais textos biograficos que
observamos neste trabalho. Naqueles, a cronologia funciona da mesma maneira. O Unico texto
gue foge ao modelo é justamente a Vida de Plotino, que se inicia lancando mao de um proémio
gue argumenta contra a representacao pictorica, ja introduzindo um assunto importante para a
filosofia de Plotino, e que serd retomado quando da morte do filésofo. A morte, alias, é o
assunto que se segue ao proémio, e € usada como argumento por Porfirio para provar a
divindade de Plotino, pela maneira como este se comporta em seus momentos finais. Apesar
de a estratégia retérica ser semelhante as que vimos com Pitadgoras e Demo6nax nos momentos
de suas mortes, aqui ndo temos a mesma ordem cronoldgica dos fatos, sendo a morte o foco
tematico apresentado logo nas secdes iniciais do texto. Além disso, ndo devemos nos
esquecer que também ali Porfirio da diversos testemunhos de carater autobiografico, o que nédo
acontece de maneira alguma nos outros textos.

A fase de formacédo do biografado é também um assunto de grande importancia. Os

»29

“gigantes intelectuais”™” Pitagoras e Plotino passaram obrigatoriamente por uma longa fase de

educacdo até que pudessem comecar a ensinar. Diversas passagens da Vida de Pitdgoras
discutem a respeito da fase de formacdo do fil6sofo, principalmente no que se refere a seus
conhecimentos mateméticos. Vejamos um trecho referente ao que se diz sobre uma fase da

educacéo de Plotino:

Daquele dia em diante ele permaneceu constantemente na companhia de Aménio,
e alcangcou tamanha proficiéncia na filosofia que ja estava ansiando a se
familiarizar com as praticas correspondentes dos persas e com as maneiras
seguidas na india. E, como o Imperador Gordiano estava preparando uma
expedicdo contra os persas, ele ofereceu seus servicos como soldado e foi com
eles, estando ja com trinta e nove anos. Permanecera ele como discipulo de
Amonio por onze anos inteiros. Mas quando Gordiano pereceu préximo a
Mesopotamia, ele escapou com dificuldade para a Antioquia e sobreviveu. E
guando o Imperador Filipe assumiu o poder, ele foi para Roma, estando com

guarenta anos de idade. (Porfirio, Vida de Plotino, II)

Sabemos ser esse um assunto recorrente no género biografico, mas certamente a
concisédo do texto sobre Plotino € muito maior. A fase da educacéo de Pitagoras narrada por

Porfirio se mostra muito mais longa e detalhada, fazendo referéncias a conhecimentos
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especificos que teriam sido apreendidos de diferentes povos. Assim como em demais ocasioes
no texto sobre Pitagoras, pudemos notar o quanto a estrutura narrativa € mais privilegiada que
no texto sobre Plotino.

Devemos ter em vista que estruturalmente as duas Vidas sdo bem diferentes, mas
muitos dos recursos convencionais do género biografico estdo presentes em ambas as obras.
Porfirio explicita ter contado a “histéria de uma vida” no fim da Vida de Plotino, e, baseado em
fontes escritas de tempos anteriores, fez 0 mesmo na Vida de Pitagoras. Assim, a primeira
afirmacdo que adotamos no inicio deste trabalho, que serviria como um principio basico para
gue se considerasse uma obra como biografica, foi observado também nessas duas obras: a
biografia € a narracdo da vida de um individuo. Claro que estiveram sempre servindo aos
propositos exteriores de Porfirio enquanto terrenos de debate filoséfico-religioso, e por isso
foram adornadas com indmeras artimanhas retéricas de defesa das doutrinas as quais o autor
seria filiado. A Vida de Pitdgoras, mais extensa, abrangendo pelo menos 61 paragrafos no
texto que nos sobrou, se contrasta com os “apenas” 26 paragrafos de Vida de Plotino. Mesmo
gue ainda se trate da biografia de um homem santo, a Vida de Pitagoras retoma muito mais
fortemente a tradicdo formal da biografia que foi iniciada por Xenofonte na Ciropedia, ainda em
forma de um tipo de romance, e convencionada em Agesilau, e também utilizada por Is6crates
em Evéagoras. Luciano de Samdésata nos demonstrou, ainda mais do que todos os outros, a
possibilidade que a forma biografica nos apresenta em termos de defesa de uma personalidade
e de uma doutrina, j& que promoveu a Vida de alguém ficticio®® em Deménax,
conscientemente, além de também utilizar seu texto como campo de debate filoséfico. A Vida
de Plotino certamente destoa formalmente desse conjunto de obras e é, nesse aspecto, das
mais inovadoras no género. Em termos de conteldo, devemos dizer que nem tanto. Mas €
certo que as inovacfes que Porfirio insere em seu texto sdo, de fato, elementos que nao
encontramos nos textos anteriores: a saber, principalmente o vasto uso da primeira pessoa e
da inserc&o do autor no contexto da vida do préprio biografado®".

Ha também outros elementos que podem ser observados com recorréncia em
Didgenes Laércio e que séo retomados por Porfirio na sua escrita, ndo apresentando paralelos
nas obras biogréficas mais antigas. Nesse caso, seria um trago evidente de continuidade com a
tradicdo biografica mais recente, com a qual o fildsofo parece se revelar familiarizado. Seriam
procedimentos de transliteracéo de cartas dos personagens envolvidos nos fatos narrados para
documentacdo e embasamento dos argumentos propostos, assim como a listagem da
organizacgédo feita por Porfirio dos escritos de Plotino em um processo de enumeracdo das
obras, primeiro em ordem cronoldgica e, por fim, por assuntos. Vale lembrar ainda que as
enumeracgbes das qualidades de Plotino sempre foram retomadas por meio das palavras de
terceiros, como acontece no depoimento de Longino entre as se¢des 17 e 21, e o testemunho
dos deuses, nas sec¢des 22 e 23, 0 que nos mostra que Porfirio, mesmo envolvido diretamente
em parte da Vida do mestre, ainda procura argumentos que ndo 0S seus que tornem

verossimeis a sua defesa.
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Para que se conclua essa reflexdo a respeito de algumas operacbes dos autores
antigos sobre o discurso biografico, ndo deixaria de ser adequado adaptarmos as palavras do
proprio Porfirio sob a luz do divino Plotino:

E dizendo que os deuses freqlientemente o orientaram quando ele estava se
desviando, enviando um constante raio de luz, significa que ele escreveu o que

escreveu sob seus exames e vigilancias. (Porfirio, Vida de Plotino, XXIII)
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2 1dem.

% pid., p. 33.

% Cox, P. Biography in Late Antiquity: A Quest for the Holy Man. Berkeley: University of California Press, 1983, p. 6.

2A7PUD: Momigliano, A. The Development of Greek Biography. Cambridge: Harvard University Press, 1971, pp. 142-143.
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28 porfirio, Vida de Plotino, XXIII.

® Clark, G. Philosophic Lives and Philosophic Life. In: Haag & Rousseau (Ed.). Greek Biography and Panegyric in Late

Antiquity. Los Angeles: University of California Press, 2000, p. 48.

% pelo menos até onde sabemos.

% |sécrates foi inovador em Evéagoras ao ter escrito pela primeira vez a Vida de um contemporaneo. Luciano, em

Demo6nax, afirma na voz da primeira pessoa ter sido o filésofo biografado o “melhor dos homens que conheceu”. Mas

certamente nenhum desses casos demonstra um envolvimento téo forte do autor com o biografado como acontece na

Vida de Plotino.
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